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著 者 序 


乐器 演奏 的 手指 排列 方式 与 手指 交替 顺序 , 以 及 这 种 方式 与 
顺序 在 乐 吕 中 的 标注 ,叫做 指法 .@ 

合理 指法 的 运用 一 一 使 小 提 榨 奏 者 能 够 有 把 握 地 和 花费 最 小 
的 努力 就 可 春 出 音乐 作品 的 手指 在 指 板 上 最 丛 当 的 排列 方式 与 交 
替 顺 序 的 运用 ,是 小 提琴 的 艺术 省 奏 的 主要 条 件 之 一 . 

作为 形成 小 提琴 奏 者 的 省 奏 艺 术 的 一 个 重要 方面 井 服从 于 拟 
名 处 理 , 发 音 力 度 与 节奏 等 各 种 要 求 的 指法 选择 , 是 一 件 创造 性 
的 工作 , 它 同 泪 奏 者 的 得 乐 思想 , 同 理 乐 作品 的 思想 感情 内 容 的 揭 
示 朗 其 艺术 处 理 有 着 密切 的 关系 . 

指法 的 作用 是 以 指法 与 小 提 榨 演奏 艺术 的 各 个 不 同方 面 的 内 
在 联系 为 先决 条 件 的 . 各 种 合理 的 指法 都 是 因 人 而 婴 的 艺术 演奏 
手段 ,它们 丰富 了 小 提 容 演奏 法 的 表现 力 ,使 得 有 可 能 更 完整 地 显 
示 小 提 琛 的 各 种 色彩 变化 能 力 , 芽 便 于 克服 各 种 困难 . 

各 种 合理 指法 的 运用 , 同样 也 扩 大 了 在 指 板 上 确定 方向 的 自 
由 ,促进 音准 的 精 俏 性 和 使 小 提 琛 帮 考 自然 地 掌握 普 乐 作品 (迅速 
掌握 其 整体 及 和 节 ), 巩固 泪 赛 者 的 垩 乐 记 亿 力 ， 井 使 入 王 变 得 更 
胃 容 易 . 


@@ ”指法 一 皋 出 自 护 本文 的 applicare, 意 为 运用 .安放 ， 





因此 ,对 于 小 提 夫 奏 者 来 玉 ,指法 原理 的 知识 与 深 到 研究 各 种 
富有 表现 力 的 滤 奏 技术 的 手段 ,都 是 必需 的 ; 精通 各 种 合理 的 返 指 
方法 ,就 能 够 为 小 提 夷 奏 者 提供 这 些 手段 . 

虽然 指法 选择 的 问题 十 分 重要 , 但 是 数学 实 距 中 对 这 个 问题 
所 和 给 予 的 注意 , 远 不 能 符合 对 古 奥 昔 乐 或 者 是 现代 得 乐 的 小 提琴 
演奏 法 所 提出 的 各 种 要 求 . 

由 于 小 提琴 教学 法 将 注意 力 集中 在 左手 手指 的 各 种 发 展 方法 
上 ,所 以 常常 忽略 了 手指 在 光 奏 过 程 中 的 合理 使 用 问题 , 寻 为 它 没 
有 很 大 意义 。 而且, 专 由 性 的 辅助 指导 女 献 一 一 发 展 个 别 演奏 技 
葬 用 的 各 种 灶 罗 ,以 及 自 十 轧 世 各 后 牛 叶 起 获得 了 广泛 流传 (特别 
是 在 德国 小 提琴 教科 亏 中 ) 的 手指 棵 和 练 方式 @, 都 片面 地 使 小 提 夷 
奏 者 把 注意 力 集中 在 技术 的 单纯 机 械 的 发 展 方面 。 这 就 不 能 不 使 
现代 资产 阶 组 数 育 学 把 技术 学 各 与 普 乐 学 名 开始 理解 为 容易 分 列 
的 过 程 . 

缺乏 对 指法 的 其 正 意义 , 对 指法 同 放 春 的 艺术 性 方 面 的 密切 
联系 的 理解 ,就 会 妨碍 小 提琴 奏 者 及 时 地 意 藏 到 了 解 指 法 移 振 问 
题 的 必要 性 ， 已 出 现 的 各 种 新 的 合理 的 运 指 手法 并 没有 被 充分 用 
于 小 提 雁 澳 奏 实 践 中 ,没有 被 概括 为 一 种 体系 . 

苏联 的 小 提琴 教学 是 在 俄罗斯 演奏 学 派 的 现实 主义 传统 的 新 
的 优良 基础 上 发 展 起 来 的 , 它 运 用 了 小 提琴 大 师 们 的 各 种 最 优秀 
的 成 果 , 而 在 自己 的 前 面 提出 了 培养 能 饮 非 常 完 美 地 掌 握 - 一 切 艺 
术 手段 的 釜 面 发 展 的 艺术 家 的 任务 ， 


和 候 ” 例 如 复 名 远 捍 的 尽 克 溃 的 手指 操 顷 〈 参 看 "根据 惕 克 避 等 人 的 材料 所 术 的 手指 
霸 鲁 , 附 铝 37 幅 ”, 黄 斯 科 ,1909 年 第 六 廉价 版 ). 局 样 还 流行 过 发 展 左 手 手 捐 用 
的 及 多 专门 的 卜 浸 . 


。 吧 。 


苏联 小 提 素 家 们 的 高 度 藻 奏 技 巧 , 以 及 他 们 在 国 际 比 赛会 上 
所 获得 的 多 次 胜利 ,都 是 由 于 艺术 思想 教育 、 先 进 的 、 进 步 的 教学 
方法 与 各 种 新 的 演奏 技术 手法 具有 优越 性 .苏联 小 提琴 学 派 同样 
对 演奏 者 的 “指法 " 吕 练 间 题 也 是 非常 重视 . 

本 嘎 是 作为 理论 与 实践 的 指南 来 加 以 考虑 的 .著者 力求 在 书 
中 包括 与 指法 有 关 的 小 提琴 演奏 艺术 的 一 切 方 面 . 著者 的 主要 目 
的 是 : 在 分 析 古 和 典 派 小 提琴 省 奏 法 的 各 种 指法 原则 、 苏 联 小 提琴 学 
派 的 各 种 进步 成 果 与 批 币 形式 主义 的 指法 理论 的 基础 上 , 概 括 各 
种 合理 的 运 指 方法 并 将 其 系统 化 , 丛 定 它 人 的 相互 关系 与 作用 , 指 
出 它们 发 展 与 丰富 的 可 能 ,从 而 使 小 提琴 演奏 者 能 馈 自由 地 确定 
因 人 而 典 的 指法 选择 问题 . 

著者 采用 了 古典 与 现代 的 小 提 春 数 科 书 以 及 许多 小 提琴 理 乐 
作品 的 各 种 不 同 版 本 中 的 很 多 关于 指法 的 指示 , 同样 还 采 用 了 镍 
多 有 关 这 一 命题 的 专门 性 的 理论 著作 与 论 妇 ， 

< 小 提 潍 指法 概论 ”第 三 版 较 之 前 两 版 (Mysrra,1933 与 1936 
年 版 ) 有 本 质 上 的 修改 与 补充 糙 痊 (在 那里 面 研究 了 小 提 雁 指法 
的 历史 发 展 ) 和 '"' 换 把 "“ 双 数 把 位 与 中 把 位 ”"“ 成 粗 反 复 的 指法 
“等 垩 变换 "等 各 章 都 是 重新 写 过 的 ,同时 对 其 余 各 章 的 人 至 女 大 部 
分 都 作 了 重要 的 修正 与 补充 . 在 缺少 普 乐 攻 例 的 部 分 中 , 也 加 进 
了 一 些 从 最 近 二 十 年 内 所 发 表 的 俄罗斯 古典 作曲 家 与 苏联 作曲 家 
小 提 榨 亚 乐 作品 中 和 逃 出 来 的 新 例子 。 


-一 一 -一 -一 armvaeaarn， 





闭 褒 


“ 换 把 指 失 的 运用 原则 有 三 :必要 ,方便 与 丢 饰 ” 
列 . 莫 扎 特 人 @@ 


修 提 圣 指 法 的 历史 与 小 提 雁 艺术 本 身 一 样 ,也 是 非常 修 入 的 ， 
它 的 发 展 是 与 普 乐 的 发 展 及 音乐 帮 格 的 变化 保持 着 密切 的 联系 
的 . 早 在 十 八 世 和 时 , 菲 : 区 .巴赫 @ 就 已 写 道 :“ 见 乎 每 一 种 新 的 
乐 思 都 具有 自己 固有 的 指法 ,现代 的 昔 乐 恩 锥 方法 ,与 从 前 已 大 不 
相同 ,因此 它 也 采取 了 新 的 指法 ”。 

曲调 羡 计 与 和 声 萎 言 的 丰富 ,变化 童 体系 的 广泛 还 用 ,各 种 高 
得 区 乐音 的 应 用 ,向 乐器 发 普 所 提出 的 许多 新 的 要 求 等 ,每 欢 都 在 
小 提琴 演奏 者 的 面前 提出 了 伍 来 伍 复 杂 的 各 种 演奏 届 题 . 这 些 巢 
题 的 解决 ,要 求 应 用 各 种 新 的 表现 手段 ,要求 使 用 更 完美 的 各 种 剖 
奏 技 术 的 手法 ,要 求 收 变 落 痊 卖 势 ( 持 琴 与 握 己 力 同样 也 要 求 改良 

许多 代 的 得 乐 家 们 都 致力 于 小 提 酸 指法 原则 与 特殊 指法 的 拟 


类 引 目 1804 年 俄 六 版 《 列 。 黄 扎 特 的 小 提 每 基础 笋 程 六 (L.Mozart.Versuchei- 
ner grundlichen Violinschule ,1756, ) 第 107 页 ， 

四 非 . 艾 .巴赫 车 《 论 霸 正 的 纲 琴 演 牵 艺术 的 经 验 》 《Ph .了 ,Bach， Versuch 
iber die wahre Art das 改 lavier zu spielen ,1753,) , 纪 ] 自 和 .五 ., 阿 列 克 塞 耶 夫 
落 《 饮 等 的 艺术 》 ,莫斯科 -列宁 格 勒 ,1952 年 版 ,第 192 其 ， 


“人 4。， 





订 , 首 括 了 音 多 世 可 的 东 奏 与 数学 的 轰 届 . 

最 初 ,在 十 六 世 和 可 ,小 提琴 的 演奏 是 局 限 在 第 一 把 位 范围 内 的 
三 根 高 昔 交 上 ( G 引 仅 偶尔 用 之 ) 小 提 雁 的 琴 材 与 指 板 比 现代 的 得 
和 宽 得 多 ，, 持 琶 委 势 也 完 全 不 同一 一 将 小 提琴 靠 在 胸部 的 左 方 
(网 图 一 )。 

莉 奏 局 限于 一 个 把 位 范围 之 内 是 由 于 左手 的 固定 位 什 所 造成 
的 ,对 于 较 稳 园 的 持 夷 法 来 人 吏 ,左手 的 固定 位 置 似乎 具有 第 二 个 支 
点 的 作用 ， 

乐 丕 应 用 香 域 的 加 实 以 及 由 此 而 产生 的 向 各 把 位 中 的 演奏 的 
逐渐 发 展 ,都 要 求 小 提 酚 演奏 堵 的 左手 摆脱 这 种 固定 不 动 的 状态 ， 
为 了 摆 脱 这 种 状态 就 须 侈 立 一 个 新 的 \ 更 牢固 的 持 雁 支点 ,这 个 支 
点 要 使 左手 有 沿 着 环 疆 进行 自由 移动 的 可 能 . 

开始 在 悍 上 持 琴 了 ( 见 图 二 ) ,但 当 换 把 时 , 尝 奏 者 要 不 时 地 将 
下 络 放 在 腹 板 上 ，, 帮 在 系 蔷 板 的 右 方 . 这 种 持 琴 法 为 换 把 奏 法 的 
人 发展, 从 而 也 就 为 小 提 闪 的 指法 发 展 创造 了 力学 上 的 前 提 . 

然而 在 系 效 板 右 方 持 琴 的 方法 有 严重 的 马 陷 ,， 它 阻碍 了 小 提 
- 雁 演 奏 技 术 的 进一步 发 展 ， 这 种 持 琴 法 造成 了 乐器 的 几乎 是 平 放 
的 、 雁 头 方向 呈 对 角 稳 的 位 仍 ， 使 持 素 的 手 的 肘 部 过 于 偶 向 左 方 
《这 就 使 在 各 高 把 位 与 在 G 效 上 的 演奏 费 生 了 困难 )， 同 时 也 造 戌 
了 使 握 弓 的 手 的 肘 部 紧 贴 在 上 身上 , 因而 限制 了 握 台 的 手 的 挥动 
动作 .因此 ,十 七 至 十 从 世 雹 的 小 提 和 琴 数 科 韦 的 特征 就 是 要 求 右 手 
肘 部 采取 低 的 位 置 . 例如 : 巴 : 才 四 尼 鹊 里 在 他 于 1797 年 出 版 的 
“ 小 袁 琴 滨 奏 中 的 进步 力学 的 新 方法 ?@@ 一 中 书 , 玫 学 生 用 和 相 帮 把 





和 @ 8.Campagnoli。 Nouyelle Rhode de 1 Mecanigue Progressive du je 
de Violon, 莱 比 鲍 ,1797 年 版 





肝 部 择 在 衣 铝 上 ( 见 圈 三 ) .右手 时 部 的 低位 置 ,限制 了 右手 的 挥动 
动作 ,这 也 就 疝 明 了 十 七 至 十 信 世 杞 时 应 用 了 较 得 弓 法 的 原因 . 
流行 于 当时 的 手掌 与 弓 根 保持 一 定 焉 离 的 意大利 式 握 弓 法 ,实际 
上 把 号 的 长 底 更 加 和 熔 短 了 (上 内力 四 )。 肘 部 的 低位 置 原则 , 作为 一 
种 月 避 而 仍 存在 于 十 九 世 筷 , 而 且 项 至 部 分 地 还 存在 于 二 十 世 和 雹 
的 数学 实践 中 ， 

在 十 九 世 可 的 最 初 数 十 年 中 ,在 丕 乐 艺 术 的 要 求 日 俭 提高 的 
影响 下 ,确立 了 一 种 新 的 持 琴 法 一 一 演奏 者 将 下 颖 放 在 柔 蔷 板 的 
左 方 . 这 种 势 引起 了 演奏 者 头 部 、 上 身 与 尔 手 秦 势 的 重大 改变 ， 
同时 也 决定 了 小 提 雁 的 倾 玫 位置 (便于 在 G 下 与 各 高 把 位 上 省 奏 
的 位 置 ), 决 定 了 持 琴 的 手 的 时 部 偏向 右 方 以 及 握 弓 的 手 的 肘 部 的 
较 高 位 冉 ( 离 开 上 身 )。 这 就 为 在 各 高 把 位 中 的 省 奏 的 广 泛 改 展 ， 
换 把 指法 的 拟订 ,以 及 小 提 雁 发 得 力度 与 色彩 范围 的 扩大 创造 了 
一 切 必 需 的 前 提 ，. 

这 些 情况 就 导致 了 小 提琴 构造 上 的 许多 变化 ,以 及 由 弗 :. 土 尔 
特 (Erangois Tourte,1747-1835 ) 在 十 八 世 和 后 个 叶 所 进行 的 已 子 
的 根本 改良 . 更 罕 与 更 长 的 有 另 一 种 斜 度 的 雁 标 和 指 板 代替 了 写 
的 与 得 的 雁 杜 与 指 板 ， 这 就 确保 了 动作 上 的 枯 大 自由 与 不 受 掏 
东 。 路 .斯 波 尔 (Ladwig S$Spohr, 1784-1859) 在 1820 年 所 发 明 的 采 
茶 对 这 方面 也 有 巨大 的 意义 . 腮 垫 的 应 用 使 左手 从 持 琴 动作 中 更 
加 解放 出 来 . 所 有 这 一 切 都 提供 了 小 提琴 指法 与 华 防 的 小 提琴 技 
术 久 多 方面 发 展 的 可 能 性 ， 


息 ” 大 狗 企 同一 时 期 肉 ( 自 十 玉 共 可 后 时 ), 大 提琴 上 与 新 指法 的 应 用 有 关 的 作 
旋 碗 技术 也 有 了 发 展 , 最 重要 的 指法 市 也 外 括 扒 指 好 所 强 殷 指 把 侯 在 大 提 
生 演 秦 中 的 使 用 ( 参 霜 京 葡 人 召 (JIL,Daaa36ypr) 蕉 《 大 提 好 艺 术 史 莫斯科 - 列 
宁 桶 勒 , 1950 年 乒 ). 


e。 好 ， 


作为 小 提琴 蕉 奏 卖 势 上 的 一 个 真正 的 大 革新 的 新 持 雁 法 , 是 
逐 浙 受 到 公 疯 的 . 早 在 寸 九 世 和 可 之 初 ,许多 卓越 的 小 提琴 家 就 已 各 
控 不 同 的 方式 持 琴 ,例如 : 礁 奥 蒂 (Giovanni Battista Viotti,1753- 
1824) 在 系 半 板 的 左 方 , 弗 连 茨 尔 (JEnaz Franzl 1736-? ) 在 右 方 ， 
斯 波 尔 则 在 系 骇 松 上 ,他 把 照 荣 也 帮 在 系 嘴 板 上 了 ( 见 图 五 ). 

小 提 雄 构造 中 的 某 些 个 别 改 良 ， 同 新 的 小 提琴 演奏 方法 的 某 
些 特点 一 样 , 都 古 由 大 但 乐 厅 的 垩 响 条 件 所 决定 的 。 小 提琴 发 营 
力量 与 紧张 底 的 要 求 , 致使 必须 大 大 提高 小 提琴 调 足 的 调子 . 这 
就 形成 了 应 用 更 相 与 张 得 更 紧 的 室 艾 的 原因 ,首先 必须 以 新 的 、 能 
够 担负 增加 了 压力 的 得 可 与 琴 霹 来 代替 旧式 的 理 可 与 琴 忆 。 自 十 
九 世 各 初 开始 的 额 指 法 ( 揉 玖 ) 的 广泛 运用 , 在 很 大 的 程度 上 也 是 
由 这 些 原 因 所 造成 的 . 颤 指法 不 仅 是 色彩 的 要 素 , 而 且 也 是 很 重 
要 的 发 昔 力 度 的 要 素 , 它 使 小 提琴 的 发 音 具 有 很 大 紧张 性 ,这 种 紧 
张 性 能 人 馆 促 使 小 提琴 声 理 在 大 建筑 物 的 昔 响 条 件 下 易于 传播 . 

小 提琴 指 法 的 最 早 的 一 些 范例 便 出 现 于 女 宇 记 如 法 中 .十 五 
至 十 七 世 和 雹 时 学 母 的 与 数字 的 器 乐 记 法 呼 做 文字 记 苹 法 (Tabula- 
bure,， 出自 拉丁 女 tabula- 一 一 板 ) ,在 着 素 演奏 者 与 管 古琴 演奏 者 当 
中 很 流行 . 女 字 记 茧 法 要 根据 字母 .数字 节奏 记号 及 和 绪 等 来 加 以 
故 认 。 它们 也 用 来 记载 小 提琴 香 乐 . 

下 面 是 小 提琴 数字 于 性 法 的 一 个 有 特征 的 范例 , 它 是 1613 年 
的 作品 : @@ 











四 条 钱 玫 示 小 提琴 按 五 度 定理 的 G.D、A、E 四 根 艾 。 米 ( 引 ) 上 
所 标明 的 数字 ,不 是 才 示 得 高 ( 埋 符 ) ,而 是 才 示 发 得 时 必须 用 以 按 
读 艾 的 有 关 的 手指 .得 符 的 时 值 以 写 在 各 和 米 上 的 各 种 专门 的 埔 助 
训 号 来 加 以 标注 。 

只 能 在 小 提琴 奏 法 暂时 还 局 限 在 第 一 把 位 范围 内 时 使 用 文字 
计 亚 法 ， 演 奏 法 性 展 至 各 把 位 后 ,由 此 过分 错 烷 复杂 之 故 ,就 使 这 
种 刀 辟 法 的 应 用 变 为 不 可 能 了 。 

在 小 提琴 区 奏 艺术 发 展 的 这 个 初期 中 就 已 出 现 了 某 些 个 别 的 
合理 的 指法 因素 ,例如 : 在 两 根 引 上 演奏 曲调 时 ,准确 地 指 出 了 上 
行 时 用 室 蓄 ,下 行 时 用 第 四 指 沪 奏 .@ 





与 各 把 位 中 的 奏 法 有 关 的 一 些 指 法 规定 篆 出 现 于 十 七 世 和 可 末 
六 的 许多 小 提琴 煞 科 韦 中 .1695 年 出 版 的 D ' 梅 尔 卡 著 “ 器 乐 ……… 
简易 指南 > 是 德国 最 早 的 数 科 书 之 一 .该 数 科 书 中 举 了 四 个 把 位 
范围 内 的 指 活 例 子 . @@ 





各 引 自 斯 特 荣 允 (E.Straeten) 著 《% 小 提 到 史 话 六 (The History of the Violon)Vol， 
工 ,Eassel,1933 年 版 ,第 37 责 . 

和 引 自 英 塞 (4A.,Moser) 车 《小 提 琶 演 春 史 订 >》 (Geschichte des Violinspiels7 柏 
林 ,1923 年 版 ,第 63 页 ， 

四 引 上 自 中 克 受 (G.Beckmann) 著 < 1700 年 代 的 德国 小 提 和 区 秦 艺术 《Das Vio- 
1inspiel jin DeutschJand vor )1700. 菜 上 比 锅 ,1918 ,第 41 页 . 
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1738 年 法 国 稍 乐 家 柯 列 特 (Michel Corrette，1709-1795 ) 在 他 
的 < 奥 尔 菲 数 程 ” 中 第 一 炊 规 定 将 小 提琴 指 板 明 丛 地 划分 为 七 个 
把 位 .他 在 这 种 划分 法 的 基础 上 又 按 全 和音 与 个 昔 将 指 板 加 以 贡 
分 ,使 各 弦 上 的 每 一 把 位 都 含有 四 度 普 程 . 从 那 时 起 法 国 的 小 提 
琴 数 科 韦 就 都 遵守 着 这 种 划分 法 , 后 来 它 也 就 成 了 普 沁 采用 的 划 
分 法 


咯 


PE 
攻 
第 二 扎 食 第 三 把 位 第 四 把 位 


按照 柯 列 特 的 意见 可 以 在 整个 四 根 嘴 上 进行 换 把 控 , 但 最 好 
是 在 E 弱 上 换 把 . 在 所 举 的 例子 中 , G.D、4 各 区 上 的 换 把 都 不 超 
过 第 四 把 位 , 王 苞 上 不 超过 第 七 把 位 . 换 把 时 “必须 将 腮 热 装 在 
小 提 雁 上 ,因为 这 可 以 保证 左手 的 必要 的 自由 ,特别 是 在 回 到 通常 
位 置 可 以 得 到 保证 .” 灸 

意大利 小 提琴 家 洛 卡 台 里 (Pietro Antonio Locatelli，1695- 
1764) 和 休 米 尼 阿 尼 (Francesco ceminiani, 1687-1762 ) 首 次 指出 了 
应 用 以 扩展 和 压 纵 各 藤 的 四 度 坦 程 的 把 位 为 基础 的 指法 的 可 能 
性 ， 次 卡 台 里 在 他 的 小 提 到 协 奏 曲 集 “ 小 提 替 的 艺术 ”(1733 年 ) 
内 的 “ 随想 曲 ”中 ， 始 区 将 手指 的 伸展 当 作 小 提 雄 技术 的 有 机 手 
法 而 加 以 运用 ， 他 考虑 到 手指 车 构 的 生理 解剖 特点 后 , 就 特别 注 
意 以 第 一 指 的 活动 为 基础 的 伸展 方法 ,如 ; 


委 ” 引 自 劳 速 西 (Laurencie Lionel de 1a. ) 著 《 吕 利 至 灯 身 落 时 代 的 法 国 小 提 邓 数 
科 书 >(L'tcole franfaise de Violon de Lully : Viotti) 巴 黎 , 尖 三 第 17 页 ). 


ee 有 。 





比 第 四 指 的 伸展 可 能 性 要 大 得 多 . 这 种 特性 非常 明显 地 表现 在 十 
度 香 程 的 演奏 技术 中 。 例如 , 我 俩 能 够 很 容易 作 到 从 第 四 指向 第 
一 指 的 伸展 ,但 从 第 一 指向 第 四 指 伸展 时 就 困难 得 多 . 

和 村 


名 1 ， 大 
= 愉 三 . 
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上 述 两 种 手法 在 华丽 的 小 提琴 演奏 技巧 的 发 展 方 面 起 了 极 重 


要 的 作用 . 
俊 米 尼 阿 尼 在 他 的 数 科 六 《 小 提 酸 的 艺术 > (1739) 中 ,， 湾 摇 

了 “和 坦 乐 感 与 得 乐 才 能 ”, 他 在 艾 到 小 提 雁 奏 法 所 有 各 方面 的 美学 
和 技术 原则 的 同时 ,又 提出 了 许多 新 的 指法 范例 ， 例 好 ，, 俊 米 尼 阿 
尼 首 先 采 用 了 构成 密集 指法 的 手指 连 炉 交替 的 指法 来 代替 以 按 吓 
得 汪 指 为 基础 的 极 进 守 香 的 普通 指法 . @@ 
克 “ 引 自前 述 劳 过 西 的 著作 第 27 页 ， 

IO 。 





人 米 尼 阿 尼 还 有 用 了 以 手指 的 最 大 伸展 以 及 手指 的 超 密 集 位 
贰 ( 姆 : 普 拉 斯 金 的 术 薄 ) 为 基础 的 自然 昔 阶 的 指法 , 超 几 集 的 指法 
是 在 一 根 半 上 以 第 一 中 两 指 芒 奏 小 二 度 童 程 . 久 
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像 米 尼 阿 尼 所 举 的 得 阶 式 轻 过 句 中 的 换 把 指法, 裔 明 了 他 是 
力求 能 够 特别 减少 换 把 的 次 数 ， 他 建议 只 有 在 前 面 这 些 把 位 中 的 
演奏 可 能 性 都 已 完全 用 尽 之 后 ,再 向 更 高 的 把 位 换 把 . 外 
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下 站 『 二 果 一 RESG 于 PE 机 下 和 和 和 生计 和 于 ER ist dat 和 
和 
Da 
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指 与 移 指 的 原则 .他 主张 当 还 洛 有 必要 把 基 些 手指 按 在 另 一 位 置 
上 以 前 , 喜 不 要 把 它 个 拾 起 来 ”, 他 指出 遵守 这 个 原则 时 从 各 方面 
说 都 能 够 便利 双 秋 的 省 奏 ”. 和 因 

德国 小 提琴 家 与 数 师 列 奥 波 尔 德 ， 莫 扎 特 在 他 的 数 本 (1756 
年 出 版 ) 中 也 话 粗 地 和 多 方面 地 研究 了 指法 的 问题 . 他 在 该 信 中 
佛 专 朵 写 了 “ 渝 指 法 ”的 一 豪 (第 八 章 )。 

列 . 莫扎特 在 蔷 书 第 八 章 中 第 一 次 将 换 把 指法 作为 小 提琴 演 


息 引 直 前 述 劳 过 西 的 车 作 ,第 27 役 ， 
四 同上 性 ,第 28 丙 ， 
加 同上 如 ,第 26 页 ， 


。， 了 7 。 


奏 艺 术 的 一 种 最 重要 的 因素 而 下 了 一 个 广 证 的 定义 :“ 换 把 指法 的 
运用 原则 有 三 : 必要 ,方便 与 装饰 ， 当 评 粮 超过 了 泛 常 的 五 内 时 ， 
换 把 指法 的 必要 性 就 非常 明显 了 . 在 某 些 进行 中 , 当 许多 得 符 排 
列 得 非常 分 散 ,以 致 用 其 它 方法 很 难 演 奏 这 些 亚 符 时 ,就 须 应 用 方 
便 的 换 把 指法 . 当 出 现 一 些 互 相 紧密 相连 的 悍 符 ,而 这 些 昔 符 可 
以 在 一 根 避 上 瀛 蝎 与 轻快 地 加 以 演奏 , 因而 不 仅 可 保持 但 响 的 平 
衡 , 且 可 保持 更 流 蝎 连贯 的 发 得 时 , 换 把 指法 可 起 装饰 作用 ”.@@ 

莫扎特 开始 研究 了 换 把 指法 的 间 题 .莫扎特 与 柯 列 特 和 铁 米 
尼 阿 尼 不 同 , 他 霜 循 了 另 一 种 表示 法 和 小 提 雁 指 板 的 把 位 划分 法 ， 
芽 把 把 位 称 作 “ 换 把 指法 ">. 他 根据 利用 相关 二 指 (一 .二 或 二 ,三 ) 
的 交替 指法 来 演奏 得 阶 式 经 过 句 的 可 能 性 而 区 别 出 公 “ 换 把 指法 ” 
与 中 " 换 把 指法 ”。 他 把 第 一 指 演奏 卫 纺 上 的 A 亚 时 手 在 指 板 上 的 
位 置 叫做 全 “ 换 把 指法 2( 把 位 )。 @ 
把 第 一 指 演奏 瑟 驴 上 的 G 秋 时 的 位 置 叫做 守 “ 换 把 指法 所 把 位 )。 

12 

这 样 一 来 ,按照 莫扎特 的 意见 ,小 提琴 指 板 就 划分 为 一 、 二 、 
三 、 四 等 等 全 '“ 换 把 指法 ”( 序 现 今 的 一 、 三、 五、 七 等 单数 把 位 ) 
和 一 二 ,三 、 四 等 等 中 “ 换 把 指法 "( 即 现今 的 二 ,四 ,大 \ 八 等 双 数 
把 位 ). 此 外 ,莫扎特 还 髓 为 这 两 种 “ 换 把 指法 ?可 以 同时 并 用 ， 他 


四 ” 引 自 列 。 英 扎 特 著 <“ 小 提 等 基础 数 程 》 ,第 107 页 ,SS2， 
@@ 则 上 ,第 107 页 ,SS3， 


。 TI2 。 





以 一 个 专用 术语 一 一 混合 的 “ 换 把 指法 "来 表示 这 种 用 法 . @@ 

这 种 把 位 划分 法 直至 1830 年 正 一 直 为 德国 小 提 到 数 科 书 所 末 
用 ， 斯 波 尔 部 为 这 种 划分 法 是 混乱 的 , 因而 接 秦 了 它 。 斯 波 尔 在 
他 的 < 小 提 滁 数 程 >(1832) 中 采用 了 法 国 小 提 竣 家 所 用 的 把 位 划 
分 法 . @ 

莫扎特 首次 使 许 放 多 多 的 运 指 方法 系 航 化 起 来 。 他 特别 注意 
换 把 的 问题 ,他 指出 了 换 把 要 进行 得 使 人 不 易 觉 察 ,这 一 点 是 很 重 
要 的 . 因而 他 提出 了 能 够 计 使 人 不 易 觉 案 的 换 把 得 到 保证 的 三 个 
合理 方法 , 郭 : 四 利用 空 总 亚 ; 四 在 垩 高 相同 的 得 上 用 中 换 指 ; @ 伸 
展 手 指 . 他 怕 : “要 等 到 方便 与 容易 的 时 列 来 流 惕 地 向 下 换 把 ,以 
便 使 听众 灰 吝 听 不 出 来 .最 方便 的 是 利用 以 空 弦 来 演奏 某 亚 符 的 
机 会 , 当 奏 这 个 亚 时 , 邹 可 非常 容易 地 向 下 进行 换 把 ”图 





“ 假 者 前 后 紧 接 着 出 现 了 羡 个 音 高 相同 的 可 ,那么 换 把 也 同样 可 
以 向 下 进行 得 极其 巧妙 ,但 是 头 一 个 音符 要 用 换 把 指法 渡 春 ,第 二 
个 晋 符 草 用 它 本 来 的 指法 ,例如 : @@ 


生 
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在 附 点 之 后 也 可 以 很 方便 地 癌 下 换 把 : 


和 了 
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引 和 直列 。 黄 所 特 著 < 小 提 生 基础 数 程 > ， 第 107 贞 ，? 3. 
路 。 斯 波 尔 著 《小 提 溉 数 程 > (〈(Violinschule ) , 氏 assel， 1832 年 版 ,第 88 页 ， 
引 和 直列。 莫扎特 善 < 小 提 圭 基础 数 程 > ,第 116 黄 ,316. 
同上 书 ,第 113 页 ,，S$ 18. 


人 QQBG 
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有 附 点 的 时 候 向 上 提 弓 , 移动 左手 , 用 自然 的 指法 汶 奏 了 
赤 ”@. 

为 了 避 锡 过 多 的 换 把 ,莫扎特 提议 采用 伸展 第 四 指 的 办 法 , 同 
样 也 可 以 伸展 第 二 指 : @ 





的 方法 伯 用 时 可 增强 演奏 的 艺术 表现 力 一 一 歌唱 性 与 保持 所 名 的 
音色 统一 : “在 谴 度 绝 慢 的 作品 中 ,第 四 指 的 应 用 ,有 时 不 是 为 了 必 
要 ,不 是 为 了 避 响 簿 傅 , 也 不 是 为 了 装饰, 例如 : 


下 8 人 ate 





井 引 自 列 。 莫 扎 特 获 《 小 提 匡 基础 数 程 2》， 第 114 责 ,SS19， 
从 ” 同 上书, 第 121 页 ,第 127 真 ,4 13， 
各” 同上 书 第 134 页 ,4 8; 第 136 页 ,411 


as 了 





这 个 二 分 普 符 ( FF ) 当 然 也 可 以 在 下 北上 用 第 一 指 演 秦 , 但 由 于 卫 
转 与 A 芍 不 同 , 正 艾 的 发 秋 非 常 响 亮 ,所 以 B 与 已 这 两 个 各 都 用 第 
四 指 菠 奏 时 , 声 香 会 更 不 衡 ,而 且 整 个 乐句 也 会 更 加 统一 与 更 有 歌 
唱 性 ”全 

莫 孔 竺 还 注意 到 了 小 检 率 演奏 者 多 择 指法 时 必须 与 己 法 ( 运 
写 的 特点 ) 相 炭 调 的 问题 . 他 建 广 在 同一 个 乐句 中 , 需 根据 所 选 
井 的 各 种 不 同 的 局 法 , 相 底 地 收 变 指法 :@@ 





法 国 小 提 琛 家 拉 贞 ( 工 'Abbe) 在 他 的 数 科 着 “ 小 提琴 指法 与 
各 种 常用 装 节 奏 法 研究 的 几 个 原则 > (1761 年 出 版 ) 中 , 首次 所 出 
了 中 把 位 的 指法 于 题 . 他 举 G* 小 调 哥 阶 为 例 , 芽 解释 洲 :“ 为 了 用 
下 面 指定 的 指法 省 奏 这 个 吾 阶 ,必须 将 手 靠近 政 枕 "。 和 @ 





碟 引 自 列 。 莫 扎 特 鞭 《 小 提 革 基础 数 程 ?第 119 页 ,8 10， 
全 同上 证 ,第 121 上 页 ,$ 14， 
外 引 上 自 劳 通 西 的 前述 著作 ,第 52 页 ， 
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他 注意 到 了 盾 把 位 在 各 种 大 小 调 升 号 调子 中 的 应 用 的 合理 
性 ,因为 用 千 把 位 演奏 某 些 乐句 时 , 手 的 位 置 可 以 不 变 . 岛 





拉 具 举 出 了 在 两 根 雁 站 上 省 奏 和 纯 五 度 和 减 五 度 亚 程 时 的 各 种 
不 同 指 法 : 第 一 种 指法 是 同一 个 手指 同时 按 住 两 根 酚 嘴 的 奏 法 : 





第 二 种 是 用 相隔 两 指 演奏 : 外 








一 一 
人 
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俄罗斯 小 提琴 家 伊 ,. 叶 :. 没 多 什 金 (Haag 瑟 bcTa 中 beBHdq 
XasEoUkwH，1747-1804) 在 为 小 提琴 与 数字 低音 所 写 的 < 俄罗斯 
民歌 与 变奏 (十 八 世 各 最 后 二 十 五 年 之 关 出 版 ) 中 ,第 一 次 应 用 
了 一 根 环 站 ( G 艾 ) 上 的 华丽 技巧 的 演奏 手法 . 这 种 演奏 手法 不 是 
以 用 尽 了 左手 在 一 个 (不 变 的 .固定 的 ) 位 置 时 各 手指 的 一 切 可 能 
的 演奏 动作 为 基础 ,而 是 以 相反 的 原则 一 一 以 最 大 限度 地 应 用 换 
把 为 基础 的 ， 汉 多 什 金 应 用 G 苇 上 攻 个 理 域 的 演奏 方法 ,确定 了 
一 个 新 的 、 杰 重要 的 .以 志 手 的 灵活 动作 为 基础 的 指 靶 原则 .这 个 
息 引 自 劳 速 西 的 前 述 堵 作 ， 第 53 页 
团 引 自 同 书 ,第 55 真 ， 
。 70 。 





原则 后 来 在 十 九 世 各 的 小 提琴 家 (由 加 尼 尼 , 艾 偷 斯 特等 ) 当中 得 
到 了 广 证 的 运用 . 

卡 . 尤 . 达 蕉 多 夫 (Kapn IOnbesd 及 aBEInoB,1838-1889 ) 利 
用 了 小 提 梭 的 一 根 素 闭 上 的 奏 法 在 大 提 闪 指法 方面 进行 了 其 正 的 
改革 . 维 ' 普 ' 古 托 尔 (B.1T.Tyrop) 在 他 的 论述 达 和 维 多 夫 的 蕊 春 
艺术 与 数学 方法 的 小 册子 中 评论 一 根 琴 豆 上 的 赛 法 时 , 正 价 地 指 
册 了 以 这 种 奏 法 为 先决 条 件 的 频繁 的 换 把 ， 是 为 了 获得 更 党 有 才 
现 力 的 和 技术 上 更 完美 的 芒 奏 的 一 种 手段 .他 竟 : “尽量 多 利用 整 
个 手臂 的 各 种 动作 的 到 惯 ， 能 够 促进 拨 指 有 力 与 难 确 .在 一 根 琴 
纺 上 用 换 把 的 方法 所 奏 出 的 乐句 ， 比 一 个 乐句 的 许多 亚 符 在 一 个 
把 位 中 分 佑 于 得 色 不 同 的 两 根 甚 或 三 根 素 艾 上 的 发 理 要 更 为 完 
整 ， 喜 这 方面 来 觅 , 手 的 尽量 频繁 的 移动 ,可 以 看 作 是 现代 华丽 的 
乐 关注 赛 术 巧 的 基本 原则 。 "和 

我 们 举 汉 多 什 爹 为 小 提琴 与 数字 低 丕 写 的 < 俄罗斯 民歌 与 变 
秦 ” 中 的 G 疫 上 的 奏 法 ( 即 所 调 Sopra una Corda 一 在 一 根 雁 效 上 
的 几 个 有 特征 的 范例 : @ 





和 引 自 厅 . 普 ' 古 托 尔 著 《 俄 罗 斯 大 提 笃 学 派 的 货 基 者 一 - 卡 。 励 。 兴 厅 多 
夫 ?>(K.O.Uaapnoa Ka ocHo sayers IIKonb) 莫 斯 科 -列宁 格 勒 , 1950 年 版 
第 13 真 ， 
人 @@ 引 自 伊 ， 揭 波 尔 斯 基 ( 开 . 吕 Mmonpckki) 著 《 俄 罗 斯 的 小 提 国 艺术 》(Pyccrkoc 
CKPH9JH06 MGCK7CCcTB0O ) 答 一 ， 莫斯科 ~ 列 字 格 熏 ， 1951 年 版 ， 第 410、436 
其 ， 
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如 前 所 人 ,十 作 世 杞 ,在 古典 的 小 提琴 演奏 数 程 领域 中 业已 建 
立 起 许多 合理 的 小 提 达 指 法 的 基本 原则 , 工 拟 定 了 它 的 一 些 极 重 
要 的 省 奏 手法 .但 是 那些 手法 大 部 分 都 没 有 得 到 长 期 的 实际 底 
用 .指法 的 理论 在 这 个 时 代 赶 过 了 受 传 统 法 则 所 束缚 的 和 主要 地 
局 限于 室内 合奏 性 质 的 表 省 范围 的 小 提琴 演奏 实践 . 

十 励 世 和 起 时 ,由 于 业 技 的 小 提琴 省 奏 技巧 的 长 足 发 展 与 丰富 
的 小 提 深 独奏 用 的 音乐 会 作品 的 出 现 ,在 指法 发 展 及 其 实际 运用 
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方面 开始 出 现 了 一 个 新 的 阶段 。 帕 加 尼 尼 的 演出 与 创作 活动 对 这 
方面 起 了 五 天 的 作用 .这 种 情况 也 是 非常 自然 的 . 因为 帕 加 尼 尼 
的 革新 的 艺术 和 他 卓越 的 技术 手法 都 要 求 使 用 新 的 指法 . 那些 新 
指法 中 的 许多 与 由 加 尼 尼 演奏 风格 的 个 人 特点 有 关 的 指法 ， 现 在 
看 起 来 可 能 都 显得 有 些 奇 怪 了 ,而 且 在 一 定 程度 上 已 失去 了 价值 . 
但 是 由 加 尼 尼 指法 之 所 以 有 特别 百 大 的 历史 意义 , 也 就 在 于 他 以 
那些 指法 来 挫 毁 了 十 八 世 和 可 古典 教科 画 中 那些 阻碍 将 新 的 奏 法 原 
则 应 用 于 演奏 实践 的 程式 化 框框 . 

相 鸭 尼 足 在 自己 的 作品 中 创 ; en 
寿 里 的 以 手指 的 伸展 及 远 距 离 的 跳 进 为 基础 的 许多 手法 之 后 
消 了 小 提 素 奏 法 中 的 把 位 划分 法 ,因而 无 限 地 增加 了 换 把 指 的 
可 能 性 . 

晰 加 尼 尼 的 指法 ,不 能 算 作 学 派 的 数 条 ,其 特点 ,已 被 他 同时 
代 的 音乐 家 在 他 们 的 论著 中 指出 了 ,例如 他 们 号 道 : 帕 加 尼 尼 的 
指法 ,有 时 是 不 正确 的 ,或 者 襄 得 好 一 些 , 是 不 受 任何 指法 原则 拘 
东 的 ， 但 那 不 是 任意 而 为 的 畏 果 ， 而 是 有 识 列 的 与 有 理智 的 方法 
的 鱼 ; ” 帕 加 尼 尼 秦 出 了 各 种 极 难 演奏 的 和 弦 与 瑟 吾 ， 而 且 多 站 
是 使 用 完 人 至 特殊 的 指法 ”@@; “他 的 指法 炉 毫 不 像 各 种 数 科 书 中 记 
指定 的 那些 "， 侠 

在 1829 年 出 版 的 古 尔 (C.Guhr) 所 著 的 《 帕 加 尼 尼 的 小 各 竣 

四 ” 扩 法 列 格 ( G.J,Laphaleque de ) 著 《 名 小 提 琶 家 尼 。 帕 加 尼 尼 伟 赂 > ( No- 

tice sur ie celebre violinist NM ,Paganini, ) 巴黎 ,1830 年 卫 

和 ”从 昧 库 ( J.M.5chottky ) 车 《 帕 用 尼 尼 的 生平 与 活动 >【〔〈 Paganini Leben und 
Treiben，) 布拉格 ,1830 年 版 . 


和 费 落 (F.Fetis ) 落 《 尼 。 帕 而 尼 尼 小 傅 》【( 玉 .Paganini, Notigs: biographi- 
que，) 巴黎 ,1851 年 版 . 


at9 。 





演奏 艺术 > 辐 一 书 中 了 世 有 关于 帕 加 尼 中 的 指法 的 宝 喧 报导 . 十 尔 
ME 

指出 : 完美 的 簿 人 阶 演奏 技术 的 发 展 是 掌握 一 根 琴 粥 上 的 演 奏 手 
上 的 最 本 大 的 因素 古 尔 指出 帕 加 尼 尼 便 狂 用 一 个 手指 在 极 高 的 
把 位 中 演 春 了 寻 阶 式 的 经 过 句 , 古 尔 还 举 出 下 面 这 祥 一 个 这 种 指 





十 尔 在 < 由 加 尼 尼 的 高 深 的 医 奏 技巧 因素 > 一齐 中 举 出 了 由 
加 尼 足 所 用 的 手指 伸展 的 指法 例子 , 代 且 进而 建 计 采 用 下 列 指 法 : 
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帕 加 尼 尼 以 十 度 奏 出 的 乐句 指法 是 能 有 趣味 的 ,如 : 


和 古 尔 (C.Guhr ) 著 & 帕 攻 尼 尼 的 小 提琴 演 秦 艺 术 交 (Paganini'xs kunst dievi 
oline z9 spielen 。) 美 因 冯 ,1829 年 版 . 





se 20 。 








三 吝 三 友 = 站 括 司 生 在 

咎 加 尼 尼 在 抒情 性 曲 半 中 努力 追求 发 昔 的 最 大 连贯 性 与 歌唱 
性 时 ,党 常用 一 个 手指 浓 奏 , 秦 双 普 时 用 一 对 手指 。 他 在 第 二 十 三 
号 随想 曲 中 所 用 的 指法 可 以 就 归 这 一 点 ， 


春心 Amoroso 条 为 尼 尼 : 条 二 十 三 跑 想 此 





十 信 世 和 构 关 于 小 提琴 指法 知 巷 的 主 要 源泉 ,主要 地 是 一 些 数 
学 的 指导 一 一 数 科 书 . 在 十 信 世 筷 出 版 的 秀 大 多 数 小 提 凌 作品 
中 ， 很 少 发 现 关 于 莉 奏 上 以 及 指法 上 的 指示 ， 

十 九 世 克 时 则 不 仅 是 一 些 烙 学 指导 书 ， 而 且 还 有 了 由 著名 的 小 
提 滩 家 进行 态 厅 与 改 纪 的 版 本 ， 都 提供 了 大 量 的 供 研 究 小 提 竣 指 
法 及 其 与 各 种 演奏 属 格 的 关系 之 用 的 材料 ， 在 艾 偷 斯 特 . 的 阿 希 
姆 ,. 达 蕉 德 , 列 奥 那 尔 以 及 蜀 近 的 克 莱 斯 坦 等 小 提 雄 家 的 和 编订 本 与 
改 秆 本 中 ,都 有 标 多 的 各 种 各 样 的 关于 演奏 方面 的 指示 ,特别 是 有 
很 多 指法 的 指示 ,尤其 改 壬 曲 , 它 不 仅 增加 了 小 提 夷 曲 具 ,而 且 也 
丰富 了 小 提琴 演奏 技术 , 饭 对 新 指 苇 的 拟定 有 着 本 重大 的 影响 。 

。 员 1 。 





辐 订 与 改 入 是 确定 小 提琴 家 的 个 人 演奏 特点 及 其 技术 手法 的 
独特 形式 ， 因 而 那里 面 有 很 丰富 的 关于 省 奏 方面 的 指示 . 

十 九 世 各 小 提 率 演奏 技术 的 发 展 与 丰富, 首先 表现 在 双 得 与 
和 网 光春 技 术 的 瑟 大 进步 上 。 在 这 方面 就 是 由 加 尼 尼 的 艺术 影 
响 , 他 的 艺术 在 将 各 种 新 的 合理 的 双 香 与 和 豆 的 指 法 应 用 于 演奏 
突破 方面 有 着 棱 大 的 作用 ,小 提 寨 技术 的 这 些 领 域 ,在 十 八 世 各 的 
数学 指导 性 中 还 很 少 有 人 加 以 研究 . 全 

就 这 方面 来 瑶 , 应 该 特别 提出 费 ' 达 蕉 德 (Ferdinand Daviq， 
1810-1873 ) 征 的 移 ` 塞 .巴赫 的 乱 伟 奏 小 提 雁 落 秦 用 的 奏 忠 曲 与 十 
粗 曲 (1843 年 出 版 ), 在 这 些 作品 中 都 提出 了 使 用 密 集 指 法 的 四 得 
和 芷 的 新 指法 鲜 ; 奥 . 维尔 黑 尔 米 (Aungust Danirl1 Ferdinandvictor 
Wilhelmj ,1845-1908. ) 为 由 加 尼 尼 的 D 大 调 人 协奏曲 第 一 乐 章 酉 罕 


忆 。 虽 然 双开 的 技术 很 早 ， 几 乎 从 有 小 提琴 演奏 史 以 来 就 已 引起 了 小 提 琴 奏 者 们 
的 注意 ,但 安 让 双 十 和信 世相 中 期 雪 然 是 小 提 琶 演奏 3 理 葵 与 实 城中 的 远 未 解决 
的 间 题 ， 英 至 有 些 怪人 们 还 一 般 地 拒 思 和 将 叉 香 用 于 小 提 酚 演奏 技 术 中 .例如 
英国 香 乐 家 阿 亲 扒 ( CharIes Avison,1710-1770 ) 在 1753 年 写 道 :“…… 贡 至 
在 最 大 的 营 春 名 崇 的 手中 , 双 秋 也 会 破坏 小 提 桂 的 香川 效果 ,使 天 乐 表 现 发 生 
处 念 性 天 妨碍 表演 …… 而 芋 将 优 庶 的 乐器 晓 低 到 等 于 两 个 并 不 突出 的 乐器 ” 
〈 盎 看 斯 特 重 感 (6.Crpyee)] 著 《和 赫 乐 史 与 香 乐 理 答 锻 文集 ? 中 的 《小 提 每 家 
与 数 师 皮 块 尔 。 加 灯 尼 叶 ,资料 与 研究 策 馈 ,第 二 爷 , 列 宁 格 勒 版 ,1937 年 ,第 
287 页 ) . 
@。 夫 看 的 . 岩 . 巴 替 的 大 首 小 提 尝 歼 变 讼 唤 曲 . 三 首 然 健 春 小 所 玫 独 变 赛 唤 曲 . 
达 比 锡 亚 乐 学 院 用 ,由 发 “ 丰 灯 德 加 注 指法 、 己 法 及 其 它 反 号 .莱比锡 基 斯 特 负 
” -版 (Seehs Sonaten far die Violine allein Yon J.S, -Bach，Studio ossia 
re sonate bPer 上 violino solo 36DY 久 了 asso ， Zum 请 shrauch bei dem 人 On- 
scrwatorium defrf Mus 认 zu 工 eipzig ， mit Pingersatz， Bogenstrichen un 寻 
sonstigen Bezeicinungen versehen von Fer， David-- ，ILeipzig bei KRr。 


玫 istner，》 。 


se 人 2 


的 装饰 乐 段 ,维尔 黑 尔 米 在 这 个 乐 段 中 首次 使 用 了 以 伸展 第 一 、 三 
和 第 二 ,四 指 为 基础 的 新 的 八 度 指法 ,从 而 创立 了 -种 新 的 所 调换 
指 的 八 度 奏 法 的 双 昔 演奏 技术 ; 胡 . 列 奥 那 尔 (Hubert Leonard 
1819-1890) 著 《“ 小 提 率 泪 奏 者 的 操 炉 > ， 他 在 这 本 著作 中 应 用 
了 ， 以 革新 的 手法 一 一 超 密 集 的 手指 位 置 为 基础 的 六 度 指法 @， 

1859 年 阿 . 弗 : 李 沃 夫 提出 了 下 行 的 分 散 三 度 (参看 本 书 第 
十 章 . 一 一 泽 泪 . ) 的 合理 指法 范例 ,这 种 指法 不 是 以 滑动 相同 的 一 
些 手指 为 基础 ,而 是 以 伸展 相 阵 两 个 手指 为 基础 ,保证 了 换 把 能 够 
进行 得 使 人 不 易 赏 察 . 国 1870 年 费 ' 瑞 加 尔 德 洛 维 奇 (中 . 冰 虑 - 
rapnroBrq) 注 意 到 了 小 提 雁 家 们 为 了 自由 地 使 用 各 种 各 样 的 指法 
而 掌握 指 杖 上 各 种 不 同方 式 的 手指 位 置 的 意义 ,名 

他 以 许多 卓越 小 提琴 名 家 们 的 三 个 和 四 个 八 庶 的 得 阶 奏 法 的 
分 析 为 根据 而 提出 了 一 -系列 合理 的 得 阶 指 法 公式 . 

阔 : 上 只 利 奥 的 小 提 雄 数 程 中 鲁 关 述 了 许多 重要 的 小 提 骏 指法 
原则 .在 蔽 数 程 中 第 一 次 将 指法 的 作用 确定 为 小 提琴 演奏 者 的 
个 人 特有 的 艺术 表现 手段 . 他 和 写 道 : “我 们 可 以 把 小 提琴 奏 者 的 
指法 分 为 两 类 : 一 种 是 为 了 表 现 用 的 , 一 种 是 为 了 机 械 动 作 用 


和 胡 。 列 身 那 尔 著 “ 小 提 琶 省 春 者 的 操 辣 为 《La 8gymnastiqdue du Violoniste ) 
《 参看 附录 部 分 ) . 

侠 《向 小 提 等 初学 者 资 献 儿 志 意 乞 》, 阿 。 弗 ， 李 括 夫 著 , 附 24 个 语 例 .到 彼得 堡 
版 ,1859 年 ,随想 曲 第 三 号 〈 CopBerTrEI RadHHaOIIEMyY HrpaTrb Ha CKPKIKe CO9qH- 
HeHHE 人 .中 , 帮 EBOBa，C DPHIIOKeHHEM ”24-X MYy3EIKanEHEIX TPHMePoB。 Cn6 
1859 .KanpHc Je.s. ) 

曙 《小 提琴 污 奏 的 机 械 动 作 避 展 指南 > . 砷 。 瑞 卯 尔 德 洛 礁 奇 根 据 竺 多 著 名 小 
提 玫 家 的 省 奏 法 所 写 .莫斯科 , 兆 根 于 版 ( Pykoponcrao ma paaauraa Me- 
XaHH3Ma CKPHIIEJ9HO 疼 HPEI LOocTaBHI THO MeTonaM 3BeCTHPIX CKPHIISGe 六 


中 .证 MrapnnroBgrd ,MockBayy II。IOpreHcoHa ) 。 


2 。 


的 ; 换言之 ,一 种 是 为 了 演奏 歌唱 性 曲调 用 的 指法 ， 另 一 种 是 为 了 
演奏 快速 的 乐理 序列 的 用 指法 ,每 个 演奏 能 手 所 用 的 歌 唱 性 曲调 
的 指法 都 有 很 强 的 表现 方法 , 它 能 够 帮助 演奏 者 把 许多 得 融 为 一 
体 和 模仿 委婉 的 人 声 。 指法 在 所 有 演奏 者 的 手中 是 多 种 多 样 的 ， 
这 要 看 他 们 感情 激动 的 程 诬 如 何 而 定 ……。 至 于 我 们 所 指 的 机 械 
动作 的 指法 , 那 是 为 了 能 够 轻快 与 平均 地 泪 奏 迅速 的 乐 序 列 用 
的 一 种 指法 .因为 这 种 指法 没有 必要 像 软 唱 性 指法 那样 去 适应 各 
种 不 同 的 曲调 表现 ,当然 可 以 使 它 钵 循 某 些 良好 的 规则 ”， @ 

具 利 奥 提 汶 不 要 像 陈 旧 的 数 科 叫 中 那样 利用 C 大 调理 阶 开始 
学 加, 而 是 要 从 G 大 调 香 阶 开 始 .。 他 用 这 种 方法 指出 了 应 用 手指 
的 自然 撞 列 位 置 的 意义 ,演奏 这 种 音阶 时 的 位 置 是 为 初学 的 小 提 
率 演 奏 者 掌握 指 板 时 所 必须 的 , 它 在 后 来 将 这 种 手指 位 置 用 作 小 
提 容 指法 基础 方面 起 了 很 重要 的 作用 ,@ 具 利 奥 还 拟定 了 中 可 昔 
阶 指法 ,这 种 指法 不 是 建立 在 抄 个 得 滑 动 同一 个 手指 的 基础 上 ， 
而 是 以 手指 的 顺 次 交替 为 基础 ， 这 种 指法 是 小 提琴 注 奏 技术 的 下 
大 成 果 之 一 。 加 他 还 提出 了 许多 有 关 拟 定 合理 的 自然 得 阶 指法 的 


和 ” 沙 。 有 贝 利 奥 著 《小 提 等 数 程 三 参 集 >》( Ch，Beriot，Mtthode de violon en 
-trois partic,1858 ) . 引 [ 自 龙 根 逐 出 版 的 俄 潜 本 <《 沙 。 有 具 利 奥 的 现代 小 提 琶 煞 
程 三 你 集 》《 Hopejinraa CKPHI9HEag IIKOTa LUI。，Bepxo B TPeX JacTRX )》 
第 一 爷 , 第 32 页 .只 利 讽 发 展 了 拜 议 (了 .Baillot ) 所 提出 的 指法 划分 原则 , 拜 订 
- 草 将 指法 规定 为 三 种 基本 形式 , 即 :(1) 最 确 团 可 靠 的 指法 ,《2) 对 小 手 最 方便 的 
指法 ，《3) 窗 有 表现 力 的 ， 可 作为 每 一 个 作者 的 特征 的 , 演奏 每 一 作者 的 作品 
时 都 须 努 力 烷 其 特征 再 现 出 来 的 一 种 指 潜 (8 上 自 皮 “。 拜 奥 著 《 小 提 筠 艺术 最 新 
私 程 ?> , 质 河 司 版 .(P. Baillot，L?art du violon ,Novyeclle Methodc。Maycnec ， 
1834 ) . : . 
- 侠 引 自 沙 。 有 具 利 秽 著 《小 提 生 数 程 三 爷 集 > ,第 一 爸 , 第 24 责 。 
仿 引 自 同 书 第 一 侈 ,第 92-93 页 ， 


be 





重要 指示 。 鳞 

最 初 的 一 些 从 理 葵 上 氢 括 与 侈 定 合理 指法 概念 的 尝试 是 在 十 
九 世 生 上 中 时 . 在 第 一 批 的 那样 一 些 定义 当中 ,俄罗斯 晋 乐 学 者 
与 批评 家 列 兹 沃 伊 (M.II.PesBogfi) 于 1835 年 在 他 的 论 妇 < 论 指 
法 》 中 也 下 过 一 个 定义 ， 那 篇 葵 妇 中 有 非常 清楚 的 和 简 澳 的 指法 
定义 ,指出 了 正 侈 的 ( 即 合理 的 一 -本 书 基 者 注 . ) 指 法 研究 对 洗 奏 
者 的 重要 性 : “音乐 中 演奏 某 种 六 乐 器 时 的 手指 运用 方 法 叫做 指 
法 . 良好 的 指法 研究 对 萌 乐 演奏 家 们 来 攻 是 非常 必要 的 ,因为 精 
侈 的 否 难 与 清晰 的 发 昔 常 党 而 且 项 至 多 个 是 决定 于 良好 的 指法 . 
我 们 把 某 艺 术 角 的 确切 地 与 很 容易 地 秦 出 引 乐 曲 时 所 用 的 演奏 手 
段 吓 做 正确 的 手指 用 法 ”但 由 于 各 种 不 同 的 途径 都 常常 可 以 达到 
闻 一 个 目的 ,所 以 并 乐 中 有 的 地 方 也 克 靖 底 用 不 同 的 但 同样 方便 
的 指法 . 然而 ,有 一 些 基 本 原则 ,是 不 能 不 遵守 的 ……” 和 四 

自 十 九 世 元 末 的 一 十 五 年 向 起 ,开始 册 现 了 有 关 小 提琴 指法 
问题 的 熹 门 理 花 著作 . 

应 荐 指出 德国 数学 法 专家 无 斯 曼 的 一 本 小 小 的 著作 《< 简化 与 
丰富 小 提琴 演奏 技术 的 一 些 新 手法 ” . @@ 蔷 囊 著者 第 一 次 在 数学 
法 文献 中 注意 到 了 小 提琴 五 度 定 站 法 的 可 能 性 ,以 及 作为 手指 在 
各 把 位 中 ， 省 奏 锋 动 支柱 点 的 两 根 琴 区 上 的 纯 五 度 位 置 ( 用 一 个 
手指 奏 出 ?的 意义 .无 斯 曼 根 据 这 个 原理 提出 了 自然 昔 阶 与 秆 得 香 


民 引 自 沙 。 中 利 奥 着 < 小 提 琶 到 程 三 大 集 第 二 稚 , 第 33-34 页 ， 
狗 ”百科 大 嫩 暴 , 爸 一 ,A 一 AJIM ,圣彼得堡 版 .1835 年 ( 朗 所 读 的 普 留 沙 尔 (Tme 
Iap3 大 秤 ). 
和 C.Wassmann,Entdeckungen zar Erleichterung und Etweiterunpg Violintechn 让 
durch selbststandige Ausbildung des Tastgefubls der Finger, 柏 林 ,1885 年 版 ， 
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阶 的 同一 类 型 的 指法 公式 ， 这 种 公式 可 以 特别 减 少 换 把 动作 ( 参 
郁 *“ 音阶 > 一 章 中 的 谢 例 ) .无 斯 曼 这 本 著作 的 缺点 在 于 他 仅仅 从 
炖 技术 的 观点 来 研究 了 指法 的 问题 ,而 没有 把 指 法 韶 亚 乐 演奏 的 
艺术 性 方面 联系 起 来 。 
俄罗斯 革命 前 的 数学 法 女 献 中 涉及 合理 的 指法 运用 的 许多 宇 

趴 原 则 , 售 出 现在 无 尔 台 尔 、 上 内 捷 基 乐 斯 基 、 列 斯 曼 . 杜 洛 夫 \ 那 扎 
罗 夫 等 人 的 著作 中 . 无 尔 台 尔 注意 到 在 小 提琴 演奏 中 应 用 双 数 把 
位 ,特别 是 应 用 第 二 把 位 时 所 具有 的 意义 ; 他 还 指出 不 用 双 数 把 位 
时 必定 使 小 提琴 奏 消 走向 “不 其 于 选择 正确 的 指法 ?人 @ 具 捷 基 尔 斯 
基 是 昔 先 举 出 以 手指 伸展 与 在 睦 近 把 位 中 同时 演奏 为 基础 的 某 些 
混合 双 香 合理 指法 范例 的 狼 多 亚 乐 家 当中 的 一 个 @ ， 列 斯 受 在 他 
的 关于 分 析 列 : 奥 尔 的 数学 法 一 书 中 (他 首先 把 奥 尔 的 小 提琴 数 程 
描述 为 “艺术 菠 奏 数 程 ”) ,特别 注意 到 在 “快速 的 换 把 "条件 下 应 用 
所 性 有 节奏 的 指法 的 重要 性 @ ， 杜 洛 夫 提 出 了 便于 在 快速 度 时 演 
秦 的 所 讽 香 阶 式 轰 过 句 的 指法 .四 

” 那 扎 罗 夫 则 指 出 了 用 各 种 不 同 指法 炉 稍 各 种 得 阶 的 重要 
性 ，@ 


个 ”瓦尔 台 尔 车 《 怎样 数 授 芝 春 小 提 琶 》 《B，Banbrep ，KaK yqKTSB FrpaT8 Ha 
| CKPrnke ,Cn6.18977， 


四 有 具 捷 基 尔 斯 基 著 《十 七 .十 大 世 雹 小 所 每 理 乐 艺术 的 历史 枝 观 >》( 孔 .BEeaeKwp 一 
CKH 首 , KPaTHH 六 RCTODHJeCKH 直 0630p MySEIKanERO-CKPHIdHOrO 8CKy7CCTBa 
XVII-XYIII seKoa,Knea,1913,) 第 40 页 . 


和 ” 列 斯 曼 著 < 列 " 届 尔 数 授 的 小 提 竹 煞 程 中 的 小 提 和 登 技 术 及 其 发 展 ?> (JJecMat 


CKPHH9HaS TeXHIHKa H 66 ba3BKTHe B LIKOne Po 中 ..,C.Ayrspa.Cn5.1909.)， 


仿 “, 杜 洛 夫 著 《了 纺 b 的 得 阶 数 程 罗 ， 第 二 部 分 . 第 4 页 (六 . 司 ynoB.CrcreMaTMdec- 


KH 站 Kypc raMM,d. 工 .》. 


四 “ 那 扎 罗 夫 著 《 兰 乐 党 痊 技术 的 实 喃 与 基础 》, 第 一 版 (H,T.Hasapoa。Cyro- 


CTBP HM DCHOBa MY3BIKaIbHONTeXHIHIKHM 。2-6 全 3X。)。 
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在 现代 人 外国 数 学 法 妇 献 中 关于 指法 问题 的 最 优秀 的 著作 十? 
罗 济 的 < 指法 的 最 新 理 葵 。 帕 加 尼 尼 及 其 秘 坎 >@ 和 卡 : 弗 列 什 
的 < 小 提琴 的 演奏 艺术 > @ 中 的 有 关 部 分 ， 

更 罗 济 在 他 的 落 书 中 发 展 了 无 斯 曼 所 关 了 述 的 关于 在 琴 根 琶 艾 
上 用 一 个 手指 少 奏 的 炖 五 度 位 置 的 意义 的 思想 ， 他 指出 这 种 位 置 
的 重要 性 不 仅 在 于 将 它 当 作 支柱 点 来 加 以 应 用 ,而 且 还 可 以 当 作 
埋 心 ,其 它 手 指 可 以 图 弦 这 个 轴 心 作 自 由 的 活动 . 亚 罗 济 以 此 来 
解释 了 辛 多 现代 小 提琴 家 所 用 的 很 多 合理 指法 的 实质 . 但 是 亚 罗 
济 这 部 著作 ,在 探 诗 指 法 问题 时 股 离 了 表演 的 艺术 性 方面 ,有 严重 
的 形式 主义 侧 点 。 例 如 ,他 任意 地 狂 一 根 装 上 的 自然 的 手指 排列 
位 置 下 了 一 个 定义 , 那 就 是 瑶 在 这 种 排列 位 置 时 ,第 一 指 与 第 四 指 
将 奏 出 大 三 度 或 碱 四 度 得 程 ， 按照 他 的 意见 ,各 指 间 的 最 自然 的 
距离 应 该 是 : 第 一 .二 指 之 问 是 全 得 ,第 二 、 三 指 之 问 是 中 鞋 ,第 三 、 
四 指 之 癌 也 是 中 音 ， 以 第 二 三 两 指 演奏 至 亚 音程 时 , 亚 罗 济 序 看 
作 是 手指 的 伟 展 ,在 这 种 场合 下 他 就 建议 使 用 第 一 四 两 指 的 指法 
( 空 出 第 三 指 )。 他 用 这 种 方法 来 腾 中 顶替 昌 正 的 第 一 与 第 四 指 的 
自然 排列 位 去 ,而 芙 正 的 自然 排列 位 置 则 是 第 一 、 四 两 指 在 一 根 这 
艾 上 构成 纯 四 痿 香 程 ; 应 用 这 两 指 的 密 集 位 置 时 可 奏 出 大 三 度 或 
减 四 度 昔 程 . 亚 罗 洲 从 这 种 幸 强 的 ,自命 与 由 加 尼 尼 的 “ 秘 苇 2? 相 联 
系 的 “自然 的 "指法 体系 田 发 ,提出 了 多 站 炖 属 膀 测 的 、 实 际 很 少 应 
用 的 指法 ,那些 指法 是 与 活 的 得 乐 相 想 烙 的 ,而且 无 疑 是 将 使 乐器 
的 正常 发 得 恶 化 起 来 . 


四 4.Jarosr,Nouvelle thkorie，du doigt 惰 ,Paganini et son secret, 巴黎 ,1922 年 版 ， 
各 Co。Flesch .Kunst des Violjinspiels,Theil 工 ,柏林 ,1922 年 版 ， 





弗 列 什 著作 中 的 指法 部 分 有 很 大 的 实践 价值 。 他 在 读书 中 使 
小 提琴 演奏 者 手指 技术 的 各 种 动作 形式 与 各 种 合理 的 指法 有 条 攻 化 
起 来 ,并 对 它 个 作 了 分 析 。 部 列 什 与 亚 罗 济 不 同 , 他 在 指法 的 选择 
与 运用 的 问题 上 是 从 一 定 的 艺术 要 求 出 发 的 ， 然而 弗 列 什 对 “ 艺 
术 性 ”的 理解 ,也 是 多 方面 地 受到 了 现代 资产 产 阶 极 演奏 艺术 美学 
的 影响 的 。 下 胰 的 心理 刻 基 ,追求 过 分 的 丰 致 ,以 致 造成 整个 演奏 
意图 支离破碎 的 乐句 处 理 , 使 “ 亚 色 ?" 变 为 只 有 卖 乔 技巧 的 作用 , 华 
美 而 闪 强 附会 ,由 于 价 重复 杂 的 合 色 装饰 和 人 缺乏 朴素 性 的 结果 ,使 
弗 列 什 所 糯 订 的 具 允 芬 协奏曲 、 巴 赫 的 小 提 认 独奏 奏 网 曲 与 古 粗 
曲 以 及 其 它 许 多 作品 中 的 指法 大 大 地 降低 了 价值 . 

苏联 的 小 提 训 数 科 书 以 俄罗斯 和 世界 小 提琴 演奏 艺术 的 最 优 
良 的 传 般 与 成 就 为 依据 ,把 指法 首 先 看 作 是 一 种 能 够 促进 芙 突 与 
现实 主义 地 揭示 但 乐 作品 内 容 的 艺术 手 角 .同时 ,苏联 小 提琴 数 
学 法 特别 注意 研究 将 合理 的 指 法 用 作 易 于 克服 小 提琴 演奏 技术 
困难 的 手段 的 可 能 性 ,从 而 使 小 提琴 演奏 技术 方面 有 可 能 大 到 先 
美的 卓越 的 演奏 技巧 . 就 这 方面 来 玖 , 自 二 十 世 筷 二 十 年 代 起 , 采 
特 林 雪 授 (也 .M.Heiirmaa) 以 及 后 来 的 扣 波 尔 斯 基 (A.H.Hinnorb- 
ckai)、 莫 斯 特 拉 斯 (K.F.Mocrpac)、 达 . 费 . 奥 伊 斯 特 拉 赫 (有 .中 。 
Oicrpax) 等 数 授 ， 在 莫斯科 得 乐 学院 小 提 雁 班 上 将 一 条 列 新 的 合 
理 指法 应 用 于 小 提 琴 妆 奏 实 跨 方 面 所 进行 的 工作 是 有 很 大 意义 
的 .在 揭 波 尔 斯 基 筑 订 的 门 德尔 松 - 巴 尔 托 尔 第 与 巴赫 的 协奏曲 、 
克 蒸 策 的 义 铭 曲 ; 在 达 . 费 - 奥 伊 斯 特 拉 赫 粒 订 的 近 科 夫 ,、 钠 - 桑 、 哈 
恰 匮 良 与 卡巴 列 夫 斯 基 的 协奏曲 ,普罗 科 菲 耶 失 的 小 提 雁 与 网 雁 
合奏 用 的 奏 忠 曲 ; 在 莫 斯 特 拉 斯 的 狂 曲 加工、 改编 与 原作 中 ,都 写 
下 了 许多 新 的 合理 指法 .那些 指法 的 应 用 , 潮 是 同 个 人 的 亚 乐 作品 
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的 艺术 处 理 有 着 本 质 上 的 联系 的 . 

自 一 十 世 和 三 十 年 代 初期 开始 ,出现 了 苏联 数学 法 专 家 们 关 
于 指法 问题 的 理论 著作 ,如 普 拉克 辛 的 葵 净 “ 作为 小 提琴 演奏 技 
术 中 的 新 手法 的 密集 指法 ”和 本 孝 的 第 一 版 . 普 拉 克 举 在 他 的 论 
文中 注意 到 了 小 提琴 家 们 把 作为 最 重要 的 合理 指法 之 一 的 手指 在 
指 板 上 的 密集 拓 列 位 置 运 用 得 非常 不 充分 ， 普 拉克 辛 在 容许 应 用 
所 有 各 手指 之 间 的 超 宿 集 位 置 ( 那 就 是 第 一 .三 指 之 间 ,其 至 第 一 、 
四 指 之 间 的 密集 位 置 可 达到 中 得 赫 程 ) 之 后 ,建立 了 一 种 新 的 指法 
体系 . 

正如 普 拉 克 辛 指出 的 一 样 , 他 在 葵 文中 所 加 以 发 展 的 原则 ， 
“ 决 不 是 代 替 现 有 的 各 种 技术 手 法 ,而 仅仅 是 它们 的 发 展 与 补 

充 ”。 各 
在 确定 超 密 集 指 法 原则 时 , 普 拉 克 辛 是 从 这 样 一 个 基本 前 提 
出 发 的 , 那 就 是 小 提琴 演奏 中 的 伸展 手指 的 手法 当时 已 克 为 帕 加 
尼 尼 发 展 到 最 大 的 限度 ,而 “相反 的 方法 ,部 手 的 (手指 的 . 一 一 本 
书 著者 注 ) 最 大 密集 的 方法 却 根 本 未 被 采用 ”. @ 同时 , 普 拉 克 辛 
还 指出 : “为 了 信服 起 见 ,观察 一 下 任何 一 只 手 就 足够 了 , 当 将 几 
个 手指 排 成 密集 形式 时 不 会 造成 任何 困难 ,然而 为 了 使 各 指 处 在 
通常 的 指法 位 置 时 就 必然 要 发 生 某 些 紧张 . 我 现 为 这 就 是 这 种 指 
法 的 自然 性 的 最 充分 的 明 芷 .“@@ “这 方面 的 手指 和 杯 轨 ,无 疑 地 会 
特别 促进 整个 小 提琴 技术 的 一 般 发 展 和 改进 ”.@@ 
四 ” 引 自 普 拉 史 辛 的 葵 女 <“ 作为 小 提 生 演奏 技术 中 的 新 手法 的 密集 指法 >》, 郊 《 苏 

联 香 乐 > ,1933 年 2 月 号 ,第 113 页 注 ， 
贞 同 书 第 106 页 . 


见 同 书 第 107 页 ， 
上 见 同 书 第 113 页 , 


s 轨 人 


诺 用 普 拉 克 桩 所 提出 的 各 种 指法 ,能 够 奏 出 小 提琴 上 以 一 般 
的 指法 所 多 中 不 能 演奏 的 香 程 与 各 连 楼 .一 如 普 拉 克 辛 所 想像 
的 那样 ,这 “可 以 为 独奏 曲 与 室内 乐 领域 中 的 理 乐 创作 提供 丰富 的 
材料 @ _ 

校 照 普 拉 克 矿 的 见 解 , 超 蜜 集 指法 的 一 些 基本 手法 有 如 下 
迹 ， 他 提出 了 许多 新 指法 ,如 自然 吾 阶 : 


号 卫 





还 有 以 所 有 各 指 的 顺 炊 交 蔡 动作 为 基础 的 下 理 的 粗 合 指法 : 


息 ”同上 真 注 @@ 
。830 。 
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在 指出 普 拉 克 辛 指法 体系 的 意义 时 ,也 应 同时 指出 : 刻 汽 有 
一 普 古 典 的 也 没有 一 首 现代 的 小 提 训 得 乐 作品 为 了 自己 的 艺术 演 
奏 而 要 求 如 此 广泛 地 使 用 超 蜜 集 位 置 的 指法 . 普 拉 克 辛 企图 卉 满 
小 提琴 省 奏 节 目 中 所 存在 的 这 方面 的 宗 白 ,而 利用 准 备 好 的 超 密 
集 指 法 公式 创作 了 许 多 拟 曲 , 生 写 了 整个 由 连 芒 二 度 .四 度 , 七 许 
等 各 种 昔 程 所 构成 的 晋 乐 . 因此 ,实际 上 他 就 滚 到 了 形式 主义 的 
泥 漂 中 ,而 且 同 原来 的 语法 序 同 以 超 密集 的 手指 排 列 位 置 为 基础 
的 指法 只 是 对 普通 指法 的 补充 这 一 散 法 发 生 了 抵触 

毫 无 括 半 ,大 规模 地 应 用 超 密 集 位 蔷 的 指法 时 必定 会 严重 破 
坏 小 提琴 的 自然 得 响 并 使 精 食 的 音准 发 生 困难 .因此 ,应 该 承 毅 : 
只 有 偶然 地 将 这 种 指法 用 于 小 提琴 演奏 宪 足 中 才 是 合理 的 . 

普 拉 克 辛 所 指出 的 不 用 辅助 的 手指 滑动 动作 而 应 用 手指 的 密 
集 排 列 ( 登 指 ) 指 法 所 进行 的 换 把 方式 ,无 可 健 瓣 地 是 合 理 的 指 
法 . 

威 克 斯 勒 (A.M.Bekcrep) 的 论 女 < 小 提琴 上 的 某 些 萌 响 现象 
和 它 个 的 艺术 表现 作用 > 中 ,有 骸 多 关于 合理 指法 选择 问题 的 个 
别 的 很 有 趣 昧 的 见解 (如 训 论 廊 第 三 章 第 四 节 < 空 玻 在 小 提琴 技 
术 中 的 运用 > ,第 四 章 < 泛 理 >@ ). 

从 合理 指法 的 进一步 发 展 的 观 点 来 看 , 达 . 费 . 奥 伊 斯 特 拉 赫 


四 ”艺术 学 副 博 士 验 廊 . 手 稿 ,1949 . 真 斯 科 国 立 上 科 夫 斯 某 悍 乐 学 院 图 书馆 藏 ， 
有 





所 提出 的 关于 把 位 的 短程 范围 的 原理 是 极 有 俭 处 的 、 他 不 把 把 位 
看 作 是 固定 的 静止 的 现象 ,而 看 作 是 可 动 的 在 演奏 过 程 中 有 变化 
的 现象 ， 奥 伊 斯 特 拉 赫 的 原理 在 于 : 在 现代 小 提 认 演奏 中 ,小 提琴 
家 们 选择 指法 时 常常 不 仅 应 从 一 根 效 上 的 四 度 亚 程 范围 的 把 位 出 
发 ,而 且 也 应 从 五 度 的 范围 出 发 . 因此 ,可 以 将 把 位 的 界线 看 作 是 
在 四 一 一 五 底 莹 程 的 范围 之 内 , 

各 种 合理 指法 问题 的 进一步 研究 ,无 左 是 苏联 小 提 雁 学 派 技 
巧 发 晨 的 极 重要 的 因素 之 一 。 


。，32 。 
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第 一 章 ”小 提 酚 指法 问题 


指法 是 小 提 雁 奏 者 的 萄 奏 艺 术 的 个 人 表现 手段 之 一 . 解决 小 


和 


每 一 种 赫 乐 的 速 接 都 有 其 自己 国有 的 最 合理 的 一 种 指法 . 然 
而 小 提琴 演奏 者 们 实际 上 却 多 个 应 用 各 种 不 同 的 指法 来 滨 春 . 有 


必要 查 明 对 小 提 雁 滨 秦 者 的 指法 选择 影响 的 各 种 原因 . 原 
因 基 本 上 就 是 下 列 几 点 : 


(1 ) 演 奏 艺 术 的 各 种 原则 与 某 学 派 所 固有 的 各 种 演奏 技术 手 


”法 ; 


( 2 ) 小 提 硅 斑 帮 家 对 某 一 兰 乐 作品 的 个 人 的 解释 ; 

( 3 ) 演 春 者 的 局 , 手 与 手指 的 生理 敌 造 的 特点 ， 

关于 第 一 点 有 一 种 肯定 的 事实 , 那 就 是 有 些 小 提琴 演奏 者 在 
萌 奏 当中 以 手指 用 力 按 交 卉 用 力 夹 持 琴 杜 (以 致 换 把 发 生 很 大 困 
难 ) ,他 个 笠原 常 使 发 理 受 到 损 密 而 应 用 这 样 一 种 指法 ,部 可 以 使 
手 停 在 原 处 不 动 , 以 避 铭 换 把 的 指法 (如 德国 学 北 小 提琴 家 们 所 园 
有 的 特点 )。 

关于 上 壕 第 二 点 的 明显 例子 就 是 克莱斯勒 所 用 的 指法 ,他 的 
指法 都 是 同 他 的 总 的 攻 奏 风格 有 着 蜜 不 可 分 的 联系 ,而 且 高 开 他 
的 演 痊 帮 格 就 要 大 大 焉 失 上 自己 的 意义 。 

33 。 





小 提琴 演奏 者 的 户 . 手 和 手指 的 生理 构造 上 的 特点 对 指法 的 
选择 也 有 很 大 的 影响 @ . 小 提琴 演奏 者 们 常 有 很 二 或 很 罕 的 手 
掌 ,手指 的 长 短 . 粗 炎 与 伸展 程度 ,也 各 种 各 样 . 这些 差别 就 对 他 
个 的 指法 选择 上 发 生 了 很 大 影响 

但 是 在 小 提琴 演奏 者 的 身上 发 现 过 短 或 过 粗 的 手指 .伸展 得 
不 好 的 手指 ,或 是 特别 凑 的 手掌 等 ,都 是 例外 的 情况 ,在 这 些 情 况 
下 就 必须 使 整个 演奏 技术 适度 于 手 和 手指 的 构 址 特 点 .大 多 数 小 
提琴 演 奏 者 的 指法 运动 上 的 差 黑 ,多 中 只 是 由 于 对 指法 选择 注意 
不 够 所 致 .这 就 决定 了 指法 选择 的 偶然 性. 

所 有 眩 各 点 决 不 能 刘 明 指法 的 洛 择 没有 一 般 的 原 刚 。 指 法 
的 选择 ,基本 上 如同 妃 法 与 乐句 处 理 靶 的 选择 一 样 ,也 有 着 以 得 乐 
还 辑 的 法 则 为 依据 的 许多 客观 规则 . 这 些 规则 当然 可 以 按 个 人 的 
见解 来 解释 和 加 以 改变 ,但 是 有 原则 性 的 共同 的 一 些 规则 仍然 必 
须 予 以 保留 . ， 

下 列 各 因素 的 有 桃 的 互相 作用 可 作为 正确 的 指法 选择 的 基 
砸 : 

(1 ) 乐 器 的 性 能 ; 

(2 ) 乐 器 性 能 所 要 求 的 手指 在 指 板 上 的 排列 位 置 

( 3 ) 悍 乐 作品 的 帮 格 特点 . 

手指 在 指 旗 上 的 各 种 不 同 的 排列 位 置 一 方面 是 由 乐器 的 性 能 
所 决定 ,号 一 方面 双 是 由 莹 乐 作 品 的 记 格 转 点 所 决定 . 有 时 这 二 
者 之 问 常 常 形成 矛盾 ,这 种 矛盾 就 作为 所 亩 技术 上 不 方便 的 地 方 ， 


昌 


四” 兄 斯 尾 答 威 (B.A， Crpyse) 著 < 器乐 少 奏 者 手 部 卖 劳 的 各 种 典型 形式 2, 《局 
汞 乐器 > ,莫斯科 1932 年 出 版 ， 


sa 





而 输 滨 痊 者 造成 很 大 的 困难 .这 种 情况 是 极 常 见 的 ,因为 作曲 家 们 
糯 写 某 种 乐器 用 的 独奏 曲 时 , 卉 不 是 能 够 径 常 充分 考虑 到 访 乐 器 
的 技术 能 力 的 . 

因此 ,同一 作品 的 各 种 不 同 演奏 版 本 的 疲 传 , 有 时 与 原本 有 很 
大 的 出 大 ,而 且 常 常 不 是 别 的 , 正 像 是 使 所 写成 的 作品 的 风格 特点 
去 适应 乐器 的 各 种 演奏 技术 能 力 ,或 是 适应 篇 订 者 -演奏 者 的 个 人 
演奏 特点 一 样 。 

作曲 家 们 写 作 坦 乐 作品 时 常常 与 卓越 的 演奏 者 们 进行 合作 . 
例如 门 德尔 松 -巴尔 托 尔 第 的 协 奏 曲 是 同 著名 的 德国 小 提 率 家 达 
蕉 德 合作 二 成 的 , 勤 拉 姆 斯 的 协奏曲 是 同 狗 阿 希 姆 , 席 表 讲 夫 斯 基 
的 第 二 协奏曲 是 同 柯 汉 斯 基 合 作 写 成 的 ， 这 种 作法 对 这 些 作 品 的 
独奏 部 分 的 写法 特点 就 有 了 很 大 的 影响 

有 些 作品 的 写作 是 考虑 到 了 某 一 个 大 洗 奏 家 的 演 奏 能 力 的 ， 
例如 拉 罗 的 < 西班牙 交响 昌 > ， 寻 - 桑 的 第 三 协奏曲 ,< 前 奏 与 随 
想 锤 旋 曲 > 和 * 哈 万 伍 曲 ”(Havanaise) 等 都 是 这 些 作 曲 家 专 站 
为 保 - 其 近世 特 所 写 的 。 这 位 著名 的 西班牙 小 提琴 家 的 手 很 小 , 演 
奏 八 度 理 程 有 困难 ,几乎 是 不 使 用 双 壮 奏 法 的 . 因此 莽 拉 茧 特 便 
盛 猴 过 这 些 作 品 中 充满 了 小 巧 的 “珍珠 般 的 ” 烃 过 句 式 的 演奏 技 
术 . 

对 于 决定 乐器 演奏 技术 与 指法 的 各 种 能 力 限 度 的 弦乐器 的 性 
能 这 个 因素 ,应 该 理解 为 : 

(1 ) 发 悍 方 法 ; 

(2 ) 琴 辟 数 量 和 它们 的 定 弦 法 ; 

《3 ) 乐 器 的 音域 . 

获 乐 器 的 各 种 性 能 不 仅 决 定 指法 选择 的 各 种 可 能 性 ,而 且 也 

e。 35 ， 





决定 了 指法 在 弦乐器 省 奏 过 程 中 所 起 作用 的 重要 性 . 

在 小 提 于 上 ,除去 受 按 指 与 运 弓 性 质 的 影响 以 外 , 同一 个 得 上 
的 指 东 变化 ,也 常会 引起 读音 的 理 色 与 得力 的 严重 变化 .这 种 情况 
可 以 这 样 解释 , 即 在 小 提 池 上 , 同一 个 普 可 以 在 不 同 的 琴 政 上 演 
秦 ,例如 : 


在 这 种 情况 下 , 无 痊 发 昔 力 量 或 是 亚 色 的 变化 ,都 首先 决定 于 
发 屠 香 的 各 艾 的 质料 特点 与 深交 的 粗 帮 . 

此 外 ,同一 个 莹 在 小 提琴 上 也 可 以 用 相 局 的 指法 ,部 用 同一 个 
手指 ,在 不 同 的 琴 纺 上奏 出 ,如 : 


吕 9 2 和 委 和 
姜 避 必 


因此 ,小 提琴 演奏 中 的 指法 意义 与 作用 以 及 指法 对 间 一 个 亚 
的 理 色 性 质 与 色 炙 变化 所 发 生 的 影响 ， 比 在 钢琴 淘 奏 中 要 更 为 广 
泛 . 演奏 钢琴 时 ,同一 个 但 上 的 指法 变化 不 会 使 读 昔 的 发 普 力 量 

鞋 色 发 生 多 大 变化 ,因为 钢琴 的 发 香 力 量 与 得 色 在 很 大 程度 上 
是 决定 于 击 键 动作 的 特点 与 力量 、 锣 雁 演 奏 者 个 人 的 指 仍 特 征 和 
踏板 使 用 法 等 等 ， 我 们 也 就 无 需 再 疼 述 精确 的 理 难 常 以 小 提琴 演 
奏 者 所 使 用 的 指法 为 依据 的 问题 了 . 在 昔 列 业 烃 国定 起 来 的 锅 琴 
上 省 奏 时 ,演奏 者 是 不 会 遇 到 这 个 香蕉 问题 的 ， 

将 小 昌泰 和 大 提琴 作 上 比较 时 就 可 以 确信 : 这 责 个 同 种 乐器 的 
指法 上 的 差 胺 是 由 它们 形 捧 大 小 的 差别 所 决定 .在 大 提琴 上 ， 在 
相同 的 雁 蔷 数 景 和 五 度 定 豆 法 的 条 件 下 , 普 阶 指法 是 用 一 二、 四 
或 一 三 、 四 指 (也 就 是 室 出 某 一 个 郑 近 的 手指 ), 这 是 由 于 身 尺 

。 用 让 。 





寸 太 大 ,同时 ,手指 伸展 很 困难 所 致 ， 演 奏 大 提琴 时 左手 所 有 五 个 
手指 的 使 用 可 能 性 (所 疆 的 拇指 把 位 的 手法 ) 是 由 持 琴 法 所 决 定 
的 ,因为 大 提 至 的 持 琴 法 使 在 小 提琴 演奏 中 必须 担任 持 琴 职务 的 
拇指 可 以 摆脱 持 座 的 任务 ， 

记 然 各 种 指法 的 可 能 性 都 是 为 以 上 列举 的 乐器 性 能 的 各 种 特 
点 所 决定 的 ,那么 指法 的 选择 就 应 以 所 演奏 的 亚 乐 作品 必 格 特点 

体现 指法 的 广泛 的 艺术 性 作用 ,使 它 同 小 提琴 演奏 法 的 各 个 
不 同方 面 有 机 地 联系 起 来 ,从 而 确立 它 在 小 提 琴 奏 者 演奏 艺术 中 
的 复 正 地 位 ,是 小 提 琶 至 学 法 的 最 重要 的 慰 题 之 一， 


e 机? 





第 二 章 “” 指 法 与 手 指 在 指 板 
上 的 各 种 动作 


小 提 坏 综 奏 法 要 求 左 手 手指 有 准确 的 精密 动作 , 要 求 这 些 动 
作 在 演 秦 过程 当中 同 听觉 的 竖 息 冲动 与 提 己 的 右手 动作 准确 地 互 
相配 合 . 小 提 雁 演奏 技术 的 特别 复杂 处 (与 钢琴 的 演奏 技术 不 
同 ), 在 于 浓 奏 时 小 提琴 奏 者 左右 两 手 的 动作 机 能 完全 不 同 . 

演奏 小 提 雁 时 ,表现 了 人 类 的 手 所 能 达到 的 动作 的 惊 人 精致 
性 . 

恩格斯 在 研究 劳动 对 人 类 的 手 的 发 展 方 面 的 影响 时 , 便 把 小 
提琴 奏 者 的 洗 奏 当 作 人 类 的 手 的 动作 机 兹 的 高 度 完善 性 突 例 之 一 
而 加 以 援引 ,他 在 指出 “人 类 的 手 ,不 但 是 劳动 的 器 官 , 它 还 是 劳动 
的 产物 "时 和 皇 道 :只 是 由 于 劳动 ,由 于 径 常 和 日 新 月 曼 的 动作 相 适 
应 ,由 于 这 样 所 引起 的 筋肉 、 普 带 以 及 在 更 长 时 间 内 引起 的 骨骼 的 
特别 发 达 和 遗传 下 来 ,而 且 由 于 这 些 簿 传 下 来 的 避 巧 在 新 的 瓯 来 伍 
复杂 的 动作 上 不 断 草 新 的 使 用 ,人 的 手 才 达到 这 样 高 度 的 完善 ,在 
这 个 基础 上 它 才 能 仿佛 亚 着 魔力 但 地 产生 拉 飞 的 葵 画 、 托 尔 珑 尔 
德 孙 (Thorvaldsen ,1768-1844. 丸 麦 著名 雕刻 家 ,古典 主义 的 代表 
人 物 一 一 至 注 .) 的 雕 列 以 及 柏 加 尼 尼 的 音乐 "全 (过 点 是 本 书 著 


我 引 自 恩格斯 著 <& 自然 将 证 浴 ?》 ,1955 年 ,北京 人 民 出 版 放 厂 ,第 138 页 , 《和 范 动 在 
从 猿 到 人 畏 变 过 程 中 的 作用 > 


*” g8 ， 





四 


者 所 加 ). 

小 所 罕 各 种 指法 的 分 析 证 明 : 各 种 指法 不 仅 决定 了 手指 的 不 
同 动作 ,手指 在 指 板 上 的 排列 位 置 与 相互 交替 ,而 且 也 以 所 奏 各 亚 
9 昔 高 与 结合 为 依据 而 决定 手 和 肘 的 各 种 动作 ， 

在 第 -把 位 中 省 奏 时 就 已 必须 庶 用 以 上 列举 的 左手 与 手指 的 
各 种 动作 .在 好 几 个 把 位 的 范围 内 演奏 时 则 有 必要 更 多 地 应 用 左 
手 手指 ,左手 与 肘 的 各 种 粗 合 动作 。 

上 述 这 些 动作 ,基本 上 可 以 归 和 为 下 列 四 种 : 

1. 第 一 一、 三、 四 指 的 牌 直 的 控 政 动作 和 它 个 的 离 基 动 作 . 
这 种 手指 动作 用 于 在 一 个 把 位 中 与 在 一 根 下 上 的 上 行 或 下 行 的 各 
种 得 程 连接 时 的 指法 中 , 如 





2 笃 2 


2. 手 指 沿 着 指 板 所 作 的 前 后 的 移动 动作 ,如 : 手指 的 伸展 、 背 
动 和 换 把 时 拇指 治 闭环 昧 所 作 的 移动 动作 .手指 的 这 各 动作 用 于 
乐理 的 个 普 进行 时 的 指法 和 伸展 的 指法 .拇指 在 各 卷 近 把 位 上 演 
奏 时 的 移动 动作 也 应 属于 这 种 动作 之 内 ,如 : 








3. 手 指 在 指 板 上 的 横向 (向 左 或 向 右 ) 动 作 , 如 将 同一 个 手指 
移 至 相 卷 的 总 上 或 使 其 跳 越 一 两 根 琴 弦 , 各 种 和 弦 速 接 时 将 各 指 
移 至 各 个 不 同 的 苞 上 。 所 有 横向 动作 都 是 用 于 演奏 各 种 普 程 的 过 
接 , 而 它们 的 奏 法 双 要 求 将 一 个 手指 或 几 个 手指 移 至 另 一 些 孩 上， 
或 者 是 当 用 同一 手指 跳 越 一 两 根 素 玫 时 ,@ 如 : 





季 向 左 移动 平 南 耕 台 动 

4. 手 指 、 手 与 肘 关节 在 换 把 时 的 粗 合 动作 换 把 时 ,所 有 上 进 
各 种 手指 动作 , 如 局 各 种 粗 合 动作 一 样 , 都 是 可 能 的 . 粗 合 动作 用 
于 换 把 的 指法 中 ,如 : 


二 】 
a) 半 、an 
在 ea 


@@ “在 第 一 把 位 中 演 奉 上 行 的 香 程 速 接 时 , 左手 深 渐 向 左 移 动 , 下 行 时 肖 渐 向 右 移 
动 , 这 种 移动 动作 在 小 提琴 演 奉 手术 中 有 很 重要 的 意义 , 首先 注意 到 这 种 动作 
的 意义 的 是 罗 屠 尼 班 小 提 酝 家 和 数学 法 专家 沃 伊 库 (H.Boigy) ,他 非常 恰当 地 
把 这 种 动作 称 作 舵 式 的 动作 ( 贿 君 沃 伊 库 着 < 小 提 琶 法 的 自然 体系 的 形成 ， 左 
手 的 蔬 秦 技术 》. 李 娟 斯 基 - 柯 功 笠 夫 {B.H.PaMcxnt-Kopcaros] 犀 自 德 广 
本 .1930 年 ,莫斯科 版 .第 十 五 章 .整个 四 根 琴 艾 上 的 讲法 )， 


。， kh， 








小 提琴 奏 考 选择 指法 时 只 能 限于 应 用 由 手指 的 这 几 种 基本 动 
作 所 形成 的 各 种 可 能 性 ,基本 上 只 限于 这 些 基 本 动作 的 单一 或 混 
合 的 用 法 ， 

包括 了 所 有 上 述 各 种 动作 及 它 个 的 复 泰和 精 合 形式 的 双 于 技 
术 , 是 由 两 列 手指 在 两 根 相 痢 素 装 上 的 同时 动作 所 福成 的 。 

两 列 手 指 的 同时 动作 又 分 为 : ( 工 ) 同 向 的 (2 /部 分 同 向 的 和 
(3 ) 反 向 的 同时 动作 ， 


1. 两 齐 手 指 以 同一 方向 按 相 同 的 童 数 固定 的 得 程 同时 移动 时 
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只 做 同 向 的 同时 动作 . 奏 作 度 和 所 有 各 种 双 亚 的 华 垩 灯 进 时 的 手 
$ 动 作 都 局 于 这 一 类 动作 ,如 : 





庶 和 大 度 : 





在 混合 形式 的 场合 下 , 当 滤 奏 六 度 和 四 庶 的 束 搂 时 由 于 同一 
。41 。 





手指 在 不 同 琴 交 上 的 移动 而 引起 的 不 方便 的 感觉 是 大 家 所 熟 知 
的 ， 这 种 连接 方法 的 精 果 就 同 后 面 的 7 天 度 或 四 度 的 低音 形成 了 纯 





着 不 是 所 有 这 些 动作 的 生 全 都 可 以 拖 供 方便 的 与 合 理 的 指 
法 属于 不 合理 的 指法 的 应 吉 是 那些 要 求 应 用 下 列 儿 种 变态 动作 
指法 : 

1 .过 车 数 次 移动 同一 个 手指 ,特别 是 移 成 仅 于 ( 用 快速 度 ) 时 : 





2 . 同 -个 手指 移 至 各 个 不 同 的 居 上 ， 特别 是 攻 奏 连 划 时 





- 在 混合 和 音程 的 双 则 每 在 彼 中 ， 手指 的 最 大 的 不 方便 ,主要 是 
ea .42 ee 





由 于 同一 个 手指 向 各 个 不 同 弦 上 的 移动 ( 跳 中 ) 所 造成 ， 后 来 的 对 
手指 在 指 板 上 自然 的 技 指 与 排列 位 置 的 各 种 条 件 分 析 , 又 庆 明 了 
固 反 这 些 条 件 时 喜 会 造成 合理 指法 的 运用 上 的 障碍 , 促成 手 指 在 
指 板 上 的 不 自然 的 动作 与 排列 位 置 . 

应 用 不 良 与 不 方便 的 指法 溃 奏 ， 就 击 明 了 左手 有 各 种 不 自然 
的 动作 .所 以 ,最 好 的 指法 就 保证 了 左手 在 各 把 位 中 ,以 正确 的 位 
置 使 艾 乐 丕 序列 的 手指 在 指 板 上 获得 最 合理 的 排列 位 置 。 


6 3。 





第 三 章 旨 法 与 手指 在 指 
板 上 的 各 种 排列 位 置 


除去 前 一 章 中 所 研究 的 左手 手指 的 各 种 动作 以 外 ， 小 提 雁 并 
奏 实 践 中 还 利用 手指 在 指 板 上 的 各 种 排列 位 置 ， 手指 在 指 板 上 的 
排列 位 置 有 三 种 :( 1 ) 自 然 的 ,( 2 ) 审 集 的 和 ( 3 ) 伸 展 的 , 这 三 种 
位 置 是 各 种 各 样 的 小 提 到 合 理 指法 的 基础 . 


自然 的 手指 排列 位 敬 


假如 正确 地 持 素 并 使 各 手指 自由 地 蒂 在 浴 弦 上 ,那么 第 一 二 
两 指 就 会 到 着 俯 向 琴 杆 ,而 第 三 、 四 两 指 则 
保持 同 第 --、 二 指 的 想像 上 的 延 先 方 向 相 
交 允 的 方向 ， 人 

在 这 种 手指 自由 地 蒂 在 环 驴 上 的 排列 
”位 置 之 下 ， 可 获得 下 列 各 种 薄 程 : 第 一 、 二 
指 之 问 一 一 储 得 ; 第 二 、 三 指 之 癌 一 一 中 
普 ; 第 三 .四 指 之 天 一 全 人 普 ， 例 如 : 





@@” 贿 取 前 述 沃 伊 库 的 著作 ,第 23 页 . 
ee 





第 一 、 四 指 之 间 在 一 根 咏 上 形成 纯 四 度 登 程 的 这 种 排列 位 咒 ， 
是 自然 的 手指 排列 位 起 ,也 是 小 提琴 指法 的 基础 . 

演奏 小 提琴 时 的 主要 困难 之 一 就 是 有 这 样 一 种 矛盾 , 这 种 巴 
盾 常 常 才 现 在 左手 手指 的 自然 排列 位 转 与 乐器 所 要 求 的 手指 在 指 
板 上 的 排列 位 置 之 间 .小 提琴 初学 者 每 天 的 技术 炉 避 就 在 于 克服 
这 种 困难 . 

移 阿 希 姆 @@ 首先 指出 了 这 些 困难 的 原因 ， 他 讽 为 请 多 陈旧 的 
小 担 素数 科 书 中 的 严重 错误 之 - -， 就 是 那些 数 科 书 中 的 小 提琴 奏 
法 的 学 习 是 从 C 大 油 开 始 的 . 

拨 移 阿 希 姆 的 见解 ,选择 这 种 绸 性 来 作为 小 提琴 奏 法 的 初 学 
基础 ,是 意味 着 忽略 了 乐器 的 各 种 特点 .因为 对 初学 者 来 觅 ,在 第 
一 把 位 中 难 侈 地 奏 出 C 大 油 音 队 是 有 董 多 严重 困难 的 ， 这 种 亚 阶 


要 求 左 手 手 佛 在 指 板 上 和 采取 不 自然 的 硬 列 位 置 ， 如 : 
各 


奉天 码 

移 阿 希 姆 指出 了 第 一 .二 指 之 加 的 什 否 下 离 ,他 届 为 这 二 指 之 
间 的 这 样 的 距离 位 置 恰 恰 是 不 自然 的 排列 位 贰 . 

狗 阿 厦 婚 在 认 旋 最 初 从 D 大 铀 理 阶 开始 学 多 的 原则 时 指出 : 
他 只 是 发 展 了 证 ' 具 利 奥 的 想法 ,只 利 奥 最 先 注 意 到 了 这 种 困难 ， 
莽 在 他 的 小 提琴 教程 中 提出 G 大 调 音 阶 开 始 学 加 .在 第 一 把 位 中 
演奏 C 大 调 普 阶 时 ,手指 的 排列 位 置 比 在 5 大 调和 音阶 时 更 为 自然 。 


] 


寺 E 和 了 EEEEEHEHEZ 


亦 全 1 1 翅 


四 ”的 阿 着 姆 (J, Joachim) 与 莫 塞 (4A,Moser) 著 《 小 提 竹 煞 程 》 ,1905 年 , 柏林 版 ， 
第 一 翁 .第 8 商 ， 


。 售 。 





应 用 D 大 调和 晋 阶 ( 它 也 要 有 与 大 调 悍 阶 同样 的 手 指 排 询 位 
甘 /作为 小 提 骏 秦 法 的 初学 基础 是 最 合理 的 , 这 是 由 于 D 大 调 音 阶 
可 以 欠 左 手 肘 部 提供 最 方便 的 起 点 位 置 ， 欠 运 弓 提 供 最 方便 的 琴 
嘴 位 置 . 





4 大 胃 


实际 上 ,在 数学 实 踪 中 同 初 学 者 桌 时 总 会 肖 到 和 狗 阿 希 姆 所 
指出 的 各 种 困难 .学 生 在 音 蕉 上 的 毛病 ， 在 大 多 数 声 合 下 都 是 由 
于 和 绝 阿 希 妈 所 认定 的 手指 在 指 板 上 的 不 自然 的 排列 糙 果 所 致 

手指 只 能 在 蒜 儿 过程 当 中 ， 逐 渐 地 加 懂 于 指 板 上 应 有 的 撞 列 
位 置 . 但 是 这 些 困难 都 是 手指 的 生理 构造 特点 的 糙 果 ， 帮 不 是 烃 
党 能 够 完 至 克服 的 ， 而 且 基 至 程度 较 高 的 小 提琴 奏 者 也 会 有 同样 
的 感觉 . 

第 三 指 放 在 离开 第 二 指 中 得 距离 的 地 方 的 自然 趋势 是 一 种 障 
碍 , 当 有 必要 将 第 三 指 放 在 更 大 的 理 程 上 时 ,每 次 都 必须 克服 这 种 
隧 碍 . 


号 看 和 和 一 一- 


人 主 - 
四 : 
2 3 把 
3 3 3 ” 3 


第 一 指向 下 移动 或 滑动 时 的 很 大 困难 也 属于 这 些 不 方便 的 动 
作 之 内 ， 如 : 





号 号 

王 EE “三 on 
二 特 

第 四 指向 上 时 亦 然 : 

击 《三 自 





硅 和 “条 站 * 


饼 上 列举 的 自然 的 按 指 与 自然 的 手指 排列 位 置 的 分 析 ， 都 证 
突 了 狗 阿 硕 姆 的 各 种 指示 的 正确 性 . 


密集 的 手指 排列 位 置 


在 谊 奏 过 程 中 ， 常 常 必须 使 手指 在 指 板 上 的 排列 位 置 密 集 起 
来 ， 将 第 一 与 第 四 责 指 在 一 棚 琴 足 上 的 四 度 香 程 的 位 置 压 逢 至 沽 
四 度 与 小 三 许 : 


节 了 


下 列 手指 在 一 根 装 上 的 各 种 密集 括 列 位 置 就 是 根据 这 种 情况 
而 加 以 应 用 的 : 





伸展 的 手指 排列 位 置 


第 一 .下 指 之 间 在 一 根 弦 上 的 四 度 的 自然 距离 ,可 以 扩展 至 增 
四 度 与 纯 五 度 苷 程 ( 在 低音 区 六 : 


。L7 。 


第 一 .四 两 指 之 间 在 一 根 纺 上 的 四 度 距 离 的 扩展 ,可 构成 下 列 
手指 排列 位 置 ， 这 种 位 喃 叫做 手指 的 伸展 : 





合 的 最 重要 的 源泉 之 一 ,( 2 ) 是 全 人 不 易 党 察 的 换 把 方 法 的 一 种 
辅助 手法 . 
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本 四 一 一 一 -一 -一 一 ci， 一 下 oem 一 orvaaa moregireypeggigarptRipgyugawyrguhapmwermeeceepemym-riweraugt -on 





第 四 章 ， 小 提 酚 的 五 度 定 琐 法 


我 们 今天 所 熟悉 的 小 提琴 的 形状 ， 是 弓 弱 乐器 在 许多 世 和 的 
过 程 中 发 展 与 变化 的 糙 果 .从 小 提 雁 指法 研究 的 观点 来 看 ， 马 足 
乐器 的 构造 、 司 装 乐 器 的 琴 效 数量 和 定 落 法 等 的 变化 ,都 有 很 大 的 
侈 处 . 

乐器 的 产生 、 约 展 与 发 生变 化 ,是 同 得 乐 的 历史 与 得 乐 演奏 技 
术 的 发 展 有 密切 关系 的 。 对 乐器 的 发 昔 性 质 所 提出 的 美学 要 求 ， 
在 各 个 时 期 中 是 有 变化 的 . 这 些 美学 要 求 决定 于 各 种 社会 因素 ， 
而 这 些 因 素 习 是 以 音乐 思 蕉 与 社会 的 坦 乐 娱乐 形式 的 进化 为 先决 
条 件 的 . 

十 六 世 生 时 ,小 提琴 ( 民 关 乐器 ) 从 东方 的 斯 拉夫 士 地 进入 了 
西欧 的 昔 乐 实 践 ， 代替 了 古 提琴 一 一 贵族 沙龙 的 多 区 弓 辫 乐 

器 .全 
古 提 素 的 琴 半 张 得 很 松 , 按 四 度 和 三 度 定 艾 ; 指 板 很 寅 ， 上 面 
有 格子 ; 雁 已 比 小 提 至 上 的 更 平 ,符合 于 复 调 音乐 演奏 的 要 求 ， 易 
于 奏 双 得 和 各 种 和 站 的 同时 演奏 。 它 的 柔和 的 、 稍 肪 及 的 、 上 量 淡 的 


@@“” 群 见 本 起 著者 所 著 《 俄罗斯 的 小 提 酸 艺 术 >》, 爷 一 ,莫斯科 - 列 字 格 动 ,1952 年 
出 版 ,第 29 页 ， 世 及 库 花 可 佐 夫 (K.A.KysaeuoB) 与 本 书 车 者 所 著 的 《阿尔 欣 
哲 洛 . 柯 列 里 > ,莫斯科 -列宁 格 蔓 ,1953 年 册 版 (&《 柯 列 里 的 小 提 琵 及 其 历史 地 
位 > 一 章 ). 


4 .49 。 





声 昔 , 同 贵族 听众 的 趣味 、 同 小 沙龙 的 私 秘 环 壕 非 常 调和 。， 

小 提琴 则 和 烃 常 用 两 膝 持 罕 (a gamba) 的 各 种 古 提琴 ( 低 得 
的 .中 得 的 、 高 理 的 ) 不 同 , 它 是 在 悄 上 用 手持 琴 (a braccio)， 而 且 
只 有 按 五 庆 定 理 的 四 根 琴 总 .小 提 雁 的 夷 身 形 状 与 定 北 法 使 它 的 

和 昔 变 得 普 色 更 丰富 多 彩 , 更 蚀 满 ,有 力 与 响亮 ; 而 构造 上 的 特点 
(华容 的 指 板 \ 没 有 格子 ) 双 便 于 发 展 轻 快活 泪 的 演奏 技术 . 

由 于 这 些 特点 , 小 提琴 就 于 -大 世 和 杞 末 时 从 乐队 合奏 弦乐器 
粗 的 两 个 最 高 的 上 声 部 的 演奏 中 排 扩 了 高 晋 古 提 夫 ,而 后 又 被 哆 
“ 定 为 大 音乐 厅 中 的 主导 的 、 独 奏 的 乐器 . 十 凡 世 筷 中 期 , 古 提 滩 的 
保卫 者 们 在 反对 “ 奴 伐 式 的 "乐器 一 小 提 闻 的 评 击 性 小 册子 ( 非 
难 小 提 率 发 否 “ 强 烈 , 刺 耳 ”, 侧 乏 “ 高 贵 的 身分 与 高 从 的 数 养 >。) 
中 就 已 指出 : 小 提琴 选 皖 了 “利于 表现 自己 效果 的 宏 催 的 大 厅 ” 鲜 
作为 演出 场所 . 

确定 小 提琴 为 独奏 乐器 ,是 发 生 在 当 普 乐 艺术 中 完成 了 从 中 
世 各 数 会 调式 体系 向 大 小 调调 式 体系 (大 调 与 小 调 在 这 种 调式 体 
系 中 起 主要 作用 ) 过 淡 的 时 代 。 大 小 调调 式 体系 的 发 展 过 程 促使 
在 得 乐 中 将 主 调 的 和 声 精 构 人 往 定 为 估 芒 治 地 位 的 精 构 ， 主 调和 
声 精 构 的 得 乐 的 和 声 基 础 建立 在 大 小 铀 三 和 弦 和 它 个 的 各 种 圭 位 
上 ， 虹 稠 作 法 建立 在 这 些 三 和 足 或 四 声 吾 阶 的 各 种 粗 合 得 分 散 为 “， 
一 些 单 得 符 的 基础 上 , 洗 奏 这 种 普 乐 时 需要 将 弓 芷 乐 器 的 四 度 与 
三 度 的 定 艾 法 改 为 五 底 定 疆 法 。 小 提琴 的 五 度 定 装 法 似乎 就 是 对 
这 些 新 的 艺术 要 求 的 回答 ， 





避风 勃 蓝 克 (Le Blanc,Hubert) 著 “ 保生 十 提 等 族 的 基础 ， 反 对 小 提 琶 制造 业 与 


大 提 球 的 填 刻 》(Dtfiense de Ia Basse de viole contre entreprises du yiolon 
et les prttentions du violoncel11740 年 , 阿 姆 斯 特 关 版， 


。50 。 


小 扣 的 五 度 定 兹 法 对 己 交 乐 器 省 秦 技 术 的 发 展 起 了 极 重 要 
的 作用 . 十 提 泰 类 豆 乐 器 的 四 度 与 三 度 的 定 豆 法 , 使 否 域 变 为 狭 
窗 工 限制 了 指法 的 运用 ,因为 它 不 使 用 第 四 指 , 而 且 也 笛 营 不 用 第 
三 指 ; 但 是 小 提 琶 的 五 度 定 蓄 法 则 不 同 , 它 扩充 了 已 蔷 乐 器 的 音域 
大 要 求 获 秦 时 使 用 四 个 手指 . 

将 小 提琴 改 为 按 四 度 与 三 度 定 线 时 , 宣 无 疑 半 ,音域 一 定 大 为 
减 缩 , 由 主 调和 声 精 构 的 作品 所 应 用 于 演 卖 实践 的 各 种 三 和 吕 与 
其 它 各 种 乐 避 序 进 的 奏 法 会 变 为 困难 , 乐器 的 声 薄 会 变 得 非常 明 


如 


5 小 提琴 第 一 把 位 的 音 列 。 
作 













主 可 3 
名 


可 
9 


实 中 音 圳 提 玫 第 一 把 位 的 次 列 。 





按 四 度 与 三 度 定 艾 时 的 狭 拨 的 音域 , 是 由 乐器 的 多 站 性 和 这 
种 定 汞 法 所 造成 的 .比较 袖 的 得 域 是 以 增加 琴 艾 数量 的 手段 来 获 
得 的 . 

自 十 七 世 杞 时 开始 , 有 些 作 曲 家 和 汝 奏 家 为 了 获得 乐器 的 特 
殊 普 色 或 演奏 在 玉 度 定 弱 法 条 件 下 所 不 能 奏 出 的 各 种 和 区 竺 合 
《如 旺 柏 [了 .Biber) 的 一 些 扰 件 奏 小 提 邓 奏 旷 曲 , 塔 尔 鞍 尼 (G.Tar- 
tini]、 那 尔 第 尼 [ 了 .Nardini] 和 洛 里 (A.Lolli 的 某 些 雁 购 曲 ) 时 ,也 
偶尔 应 用 变相 的 小 提琴 的 五 度 定 弦 法 ( 序 所 疆 特 殊 的 定 效法 (>cor- 

“ 。 57 。 


datura ] ) 。 

帕 加 尼 尼 所 采用 的 变相 的 小 提琴 定 弦 法 ,严格 规 来 , 井 不 是 特 
区 的 定 弦 法 .他 仅仅 是 改动 G 艾 一 根 艾 的 调子 , 完全 用 G 弦 滨 奏 整 
个 亚 乐 作品 而 不 使 用 其 它 各 艾 ; 或 者 是 为 了 获得 发 理 的 很 大 的 饼 
明 性 与 紧张 性 而 将 小 提 率 的 五 度 定 站 法 整个 提高 个 得. 

在 现代 亚 乐 中 , 有 时 也 将 变相 的 小 提琴 五 度 定 焉 法 用 于 独奏 
或 管弦 乐 的 作品 中 .这 类 变相 的 定 艾 法 使 演奏 发 生 很 大 困难 , 它 
每 欢 都 要 求 小 提琴 奏 者 使 用 民 乎 寻常 的 指法 . 

小 提琴 的 糠 五 度 定 效 法 与 演奏 时 使 用 整个 四 个 手指 的 可 能 
性 ， 都 悚 明了 左手 的 所 有 技术 和 手指 在 指 板 寺 的 一 切 动 作 是 同 四 
声 昔 阶 各 香 的 排列 顺序 有 关联 的 . 由 于 后 古典 期 霄 乐 中 广泛 地 应 
用 了 变化 普 体 系 而 出 现 于 小 提 骏 奏 法 中 的 群 多 技术 的 和 指法 上 的 
困难 ， 实 质 都 是 自然 理 体 系 的 乐器 (小 提琴 就 是 这 样 的 乐器 ) 与 所 


量 


由 


可 以 指出 小 提琴 五 度 定 意 法 有 下 列 优点 , 它 能 馆 : 

1. 在 一 个 把 位 的 范围 内 , 不 用 改变 左手 的 位 置 而 秦 出 两 个 八 
度 以 上 的 得 乐 序列 (这 在 其 它 定 站 法 的 条 件 下 是 不 可 能 的 ); 

2. 在 左手 花费 最 少 的 动作 条 件 下 奏 出 各 种 三 和 和弦, 因为 按 五 
度 定 得 的 几 根 空 豆 的 存在 ,使 它们 在 很 多 场合 中 都 容易 演奏 了 . 


CE ooeoo . 


3. 利 用 由 同一 个 手指 (第 一 指 ) 在 杞 郑 两 统 上 的 位 置 所 形成 的 
生 五 度 普 程 , 作为 手 指 在 各 把 位 中 活动 的 支柱 点 . 


e 人 





在 各 种 指法 竺 合 中 , 在 以 同一 手指 按 相关 两 交 的 条 件 下 所 形 


和 


指 可 以 转 粒 着 它 在 各 蔷 上 作 灵 话 自由 的 动作 时 , 才能 话 明 这 种 位 
辟 是 完全 怡 当 的 . 
6 地 频 待 : 第 二 栋 习 本 


由- ， Re 
中 这 







了 
[人 
AR Ce 本 -证 和 





支 村 点 与 四 心 。 





手指 在 一 根 嘴 上 的 位 叶 也 常 可 作为 支柱 点 与 珊 心 . 在 这 种 情 
况 ,似乎 也 就 意味 着 五 度 位 置 。 


所 在 


薄 奥 送 : 第 二 十 三 协 类 此 ,第 一 乐音 。 





所 意味 的 支柱 点 与 轴 心 。 


应 用 常用 指法 省 奏 这 类 地 方 时 所 引起 的 不 方便 , 多 个 是 由 于 


没有 充分 利用 五 度 的 位 轩 ,把 它 仅仅 看 作 是 支柱 点 ,而 很 少 看 作 是 
惠 心 所 狼 . 例如 : 


包 3 。 





G7 


人 AliegrT7o giocoso ma non 4rop- 
0O Vivace 
4 3 二 3 人 





上 例 中 的 主要 不 方便 , 是 用 同一 个 手指 在 相 卷 两 根 效 上 以 急 
速 的 速度 奏 减 五 度 丕 程 时 的 跳 路 动作 。 


SS :1 
这 样 的 困难 是 因为 纯 五 度 昔 程 在 等 得 变 换 条 件 下 所 形成 的 乐 
理 相 互 关 系 所 致 ， 在 这 种 情况 下 , 炖 五 度 丕 程 是 支柱 点 ,但 没有 把 


ee  ， 
站 
它 则 时 当 作 础 心 来 加 以 利用 , 以 便 使 其 它 手 指 围 奉 着 它 有 可 能 作 
非 冲 轻快 与 自由 的 活动 . 上 面 所 举 的 常用 指法 〈 第 一 指 移 弦 奏 溅 
五 度 悄 程 ) 使 人 不 得 不 屡次 将 支柱 点 从 某 一 引 移 至 另 一 艾 上 ,以 到 
造成 理 崔 的 不 稳定 . 
底 用 另 一 种 指法 时 , 第 一 指 可 以 同 时 按 在 两 根 足 上 芽 成 为 轴 
心 , 第 二 ,三 .四 指 就 能 够 轩 米 这 个 轴 心 作 自 由 的 活动 ,而 消除 上 逮 
演奏 中 的 各 种 不 方便 与 困难 ,如 : 


作为 支柱 点 与 输 心 的 五 度 位 置 ， 





在 勒 拉 姆 斯 协奏曲 这 一 乐章 的 相似 的 , 但 只 有 炖 五 度 的 片断 

中 ,前 例 有 减 五 度 的 不 方便 的 指法 则 变 为 合理 的 指法 了 ,因为 那里 

不 需要 将 同一 手指 从 此 站 移 至 号 一 路上 , 而 且 纯 五 度 的 位 置 也 具 
。 有 





有 支柱 点 与 郝 心 的 自然 作用 . 





门 德尔 逐 - 蔬 尔 托 尔 第 的 协奏曲 未 乐 辟 的 下 列 地 方 ,在 通常 的 
指法 条 件 下 就 是 隐伏 的 减 五 度 形 式 : 


733 咎 德尔 极 - 色 尔 托 尔 第 ; 协 发 直 , 第 三 乐意 。 
Allepgro vivace 





以 很 快 的 速度 移动 第 三 指 是 极 不 方便 的 事情 .利用 五 度 位 器 
说 作为 支柱 点 又 作为 轴 心 的 指法 ,就 可 以 治 灭 这 些 困 难 : 


所 意味 的 支 桂 点 与 未 心 。 





可 以 从 其 多 作 名 中 举 出 一 些 类 似 的 例子 : 


奴 五 尔 第 : 8 小 调 协和 所 往 ,第 一 乐章 。 
ATIegro 良好 





下 二 汪 研 二 三 三 E 研 E 
色 了 


Vivace giocoso ”卡巴 列 夫 斯 基 : 协奏曲 ,第 三 乐章 ( 奥 伊 斯 特 拉 赫 因 了 订 ) 
较 一 


2 晶 





具 捷 基 尔 斯 基 提 驻 序 使 在 纯 五 度 理 程 的 情况 下 也 不 必 将 手指 
从 某 一 足 移 到 另 一 根 相 卷 的 蓄 上 去 . 他 号 道 : 假如 在 曲调 中 过 到 
五 度 的 各 种 进行 ,我 就 避 铝 将 手指 拨 在 两 根 交 上 ,因为 用 这 种 手法 
所 奏 出 的 乐句 是 毫 无 味道 的 ，?" 昌 





他 后 来 又 举 了 下 列 玫 个 例子 : 


376 礁 尼 亚 夫 斯 基 : 《传奇 曲 ?( 凤 醒 基 父 斯 基 纺 果 ) 





四 ”网 具 捷 基 尔 斯 基 著 《十 七 -十 及 世 才 小 提 厌 香 乐 艺术 的 历史 桥 况 》. 1913 年 , 基 
本 版 ,第 46 页 。 


。56 ， 





第 五 章 把 倭 


左手 在 指 板 上 由 第 一 指 与 拇指 的 相互 关系 和 相互 作用 所 决定 
的 ,能 够 在 左手 位 置 不 变 的 条 件 下 演奏 所 提出 的 乐 普 序列 的 位 置 ， 
吓 做 把 位 ， 

把 位 的 位 置 取决 于 第 一 指 ( 按 在 率 芒 上 的 ) 和 蔷 桃 间 的 距离 
按照 这 种 距离 的 变化 ,拇指 也 随 之 改变 自己 的 位 置 ; 拇指 位 置 的 变 
化 是 由 左手 沿 着 雁 杜 按 人 生理 和 公 得 居 序 向 上 移动 所 形成 ,借以 将 
小 提琴 的 指 板 划分 为 许多 把 位 ， 

第 一 指 距 离 芯 桃 的 位 置 , 当 在 这 种 位 置 上 ,根据 调 性 的 要 求 ， 
可 以 菠 奏 大 、 小 二 度 和 有 时 亦 可 奏 出 增 二 度 垩 程 时 ,这 种 位 置 就 吓 





7 
和 司 证 
HE ER 


. 。 
将 小 提琴 指 板 划 分 为 若干 把 位 ,是 初学 时 使 学 生 易 于 掌握 指 

板 的 合理 的 琴 助 手段 . 各 把 位 的 次 序 观念 可 以 使 手指 的 锋 动 根据 

想像 上 的 指 板 划 分 更 加 明 依 起 来 ,并 能 促进 距离 感 党 的 发 展 . 

2 





对 于 程度 高 深 的 小 提琴 奏 者 来 带 , 同 各 把 位 的 数字 记号 有 关 
的 乐 亚 的 把 位 属性 是 取消 了 . 因为 它 已 不 再 有 重大 的 意义 , 而 且 
有 时 英 至 会 变 成 一 种 盟 碍 ， 东 类 了 对 指 板 上 的 部 位 的 自由 探寻 . 
在 攻 奏 过 程 中 ,小 提琴 奏 者 的 左手 实际 位 置 常 常 与 通用 的 把 位 灾 
序 记 号 发 生 抵 全。 这 就 使 小 所 琴 奏 者 的 意 茂 上 发 生 不 必要 的 混 
乱 , 莽 成 为 选择 指法 时 的 严重 错 讽 根 源 ， 

现代 小 提 率 沙 奏 实 踪 中 ,广泛 地 应 用 着 手指 在 指 板 上 的 各 种 
乓 列 位 置 、. 乐 垩 的 等 垩 变换 和 在 相关 把 位 上 的 同时 奏 法 . 在 这 种 
情况 下 ,从 通用 的 把 位 公式 观点 来 看 ,有 时 就 不 可 能 确定 左手 实际 
上 是 在 哪 一 个 把 位 中 ， 例如 : 


生 搓 


所 以 ,应 该 将 把 位 仅仅 看 作 是 根据 具体 的 昔 乐 演 秦 属 题 所 提 
旬 的 各 种 要 求 而 轰 常 千变万化 着 的 手指 锋 动 的 痢 时 起 点 。 

将 把 位 理解 为 左手 在 指 板 上 由 第 一 指 与 拇指 的 相互 作用 所 决 
定 的 ,能 够 在 左手 位 置 不 变 的 条 件 下 浓 奏 所 提出 的 乐理 序 列 的 位 
匣 时 ,就 意味 着 这 种 起 点 的 数目 一 定 符合 于 在 一 根 豆 上 所 能 奏 出 
的 守 香 数 . 这 就 对 通用 的 , 按 全 悄 与 个 理 划 分 指 板 ,而 限制 了 这 些 
可 能 的 起 点 数量 的 指 板 划分 系 舟 作 了 本 质 上 的 修正 

在 乐理 的 等 音 变 换 的 情况 下 , 通用 的 小 提 雄 指 板 把 位 划分 法 
的 很 大 的 局 限 性 就 表现 出 来 了 . 因为 一 个 压 亚 或 一 列 乐 昔 的 等 得 
变换 ,在 保持 同一 指法 的 条 件 下 ,不 能 成 为 将 它们 归属 于 另 一 把 位 
的 根据 . 例如 : 





s。 让 8。 





但 是 通用 的 把 位 系 芋 将 这 两 个 例子 列 人 了 不 同 的 把 位 中 , 因 
击 这 时 仅 乎 需要 改变 左手 的 位 芙 ,然而 这 两 个 例子 是 属于 同一 把 
位 的 , 它们 不 需要 改变 左手 位 置 . 

在 亚 列 的 等 得 变换 的 情况 下 ,只 有 指法 的 改变 才 会 引起 左 手 
位 置 的 改变 , 朗 需 要 换 把 , 如 : 





属于 第 一 把 位 ,用 第 一 指 时 就 属于 第 二 把 位 .前 者 的 左手 位 殴 是 
和 由 炖 四 度 的 排列 位 置 所 诀 定 的 . 


后 者 也 是 为 六 四 上 度 的 排列 位 置 所 决定 的 : 
8S3 


大 本 至 


各 把 位 的 得 程 范 转 
各 把 位 在 一 根 驴 上 的 理 程 范围 ,决定 于 第 一 和 第 四 指 之 间 的 


距离 ,这 两 个 手指 似乎 形成 了 各 把 位 的 两 个 项 点 . 在 头 三 ,四 个 把 
位 ( 低 把 位 ) 中 ,第 一 和 第 四 指 在 一 根 装 上 的 最 自然 的 距离 , 可 杰 成 


es 区 及 。 





8 如 


了 


在 这 几 个 把 位 中 , 庶 芯 把 超过 粮 四 度 昔 程 的 距离 看 作 是 手 指 
的 伸展 ， 


88& _ 
， 可 有 多 
在 各 高 把 位 中 , 由 于 指 板 上 各 音程 间 的 距离 缩小 起 来 ,可 以 用 
第 一 和 第 到 指 获 奏 五 度 或 天 放 簿 程 ,并 保持 手指 的 自然 的 排列 位 


和 贰 . 例如 : 


8G 第 入 把 位 (G 疼 》 
二 根据 伸展 程度 二 E 
条 1 三 
一 一 一 一 


困 此 ,决定 左手 在 某 把 位 上 的 得 难 与 稳定 性 的 最 重要 的 技 术 
因素 , 应 该 是 (符合 于 左手 ,时 部 与 拇指 的 总 骤 势 的 ) 第 一 和 第 四 指 
的 位 填 , 这 两 个 手指 在 各 低 把 位 中 放 该 : 

(1 在 一 根 绝 上 形成 纯 四 度 将 程 : 


87 


大 于 三 三 汪 


2) 在 相关 十 驴 上 形成 几许 香 稳 : 


和 


(3) 在 相 郑 两 营 上 用 同一 个 手指 (第 一 指 /) 形 成 纯 五 度 亚 程 : 
29 


。 60 。 





在 以 第 一 和 第 因 指 之 站 的 自然 本 讽 来 确定 :各 把 位 在 一 根 疙 上 
程 范围 时 ,我 们 当然 会 在 吐 辑 上 得 出 这 样 一 个 灶 论 , 即 : 用 和 相 
辣 的 _ 些 手指 (第 一 志 第 四 此 将 各 把 位 的 小 本 未 音 按 生理 音阶 的 
方式 升 高 或 降低 一 公理 时 ,必然 会 引起 左手 位 置 与 小 提琴 奉 杜 长 
度 之 间 的 关系 的 变化 , 亦 朗 引起 换 把 . 但 是 在 该 于 实践 中 ， 通常 是 
不 发 生 这 种 现象 的 . 
假如 我 们 观察 一 下 形成 各 把 位 的 两 个 顶点 的 第 一 与 第 四 指 各 
种 可 能 的 不 同 按 指 位 置 , 而 这 种 位 置 可 能 有 三 种 ,例如 在 第 一 把 位 
中 : 


那么 我 们 就 会 看 出 由 这 两 个 手指 中 的 每 一 个 手指 所 构成 的 最 高 与 
基 低 的 两 得 之 间 的 差 , 都 可 以 达到 一 个 全 和 丕 .如 果 把 第 一 指 与 第 


抽 卫 . 
四 指 在 第 一 把 位 的 村 上 的 位 什 算 作 正常 的 位 置 ， 那么 当 


好 2 
左手 位 置 在 一 个 把 位 上 的 情况 于 ,这 两 个 手指 在 奉 下 上 


的 位 置 , 就 是 低 的 位 置 @ ,在 上 吉 是 高 的 位 置 @ . 


自 匀 变换 为 


四 ” 乐 香 素 二 E 的 等 香 变 换 , 在 将 左手 和 捐 指 适当 地 移 疝 
二 
和 


二 
上 比 在 第 一 把 位 时 更 径 近 法 楷 的 情况 下 , 可 形成 所 疆 牛 把 位 的 左手 位 置 ， 
@“ 术 攻 : 正 常 的 "… 低 的 "与 “高 的 "位 置 , 都 是 绝 阿 希 旭 与 黄 塞 订 采 用 的 ( 兄 他 们 的 
《k 小 提 王 数 程 > 第 一 册 , 第 35 页 ). 但 是 攀 阿 着 姆 和 划 哇 所 静 的 不 是 同一 个 手指 
在 一 个 把 位 范 图 内 的 各 种 不 同位 置 ,而 是 左手 同 自己 的 移 动 有 关 的 各 种 位 置 . 
这 种 发 法 同 本 普 若 者 所 下 的 前 述 把 位 定义 发 年 了 托 俘 , 因 而 , 构 阿 希 姆 与 黄 赛 
实质 上 是 采取 接 牛 竺 计算 的 小 提 榨 指 板 把 位 划分 法 。 


e 必 了 。 





从 前 述 把 位 定义 的 观点 来 看 , 这 个 普 恒 是 属于 一 个 把 位 之 
内 . 所 以 ,应 用 伸展 第 一 指 与 第 四 指 的 方法 时 ,一 个 把 位 在 一 根 站 
上 的 各 程 范 转 可 扩展 至 粮 五 度 簿 程 ， 如 ; 





固定 不 变 的 左手 位 慎 


各 把 位 的 五 度 的 或 甚至 六 度 的 避 程 范 圈 ,也 常常 和 四 度 舍 程 
范 赎 回 样 被 用 于 现代 小 提琴 演奏 实践 中 .。 例如 伊 扎 伊 ( 上 Eugene 


Ysaye) 应 用 了 扩展 至 天 度 或 其 至 七 度 和 理 程 的 把 位 音程 范 园 . 如 ， 
全 作 Allegro giusto non troppo wivo 他 扎 伊 : 第 六 大 史 曲 - 
如 和 了 和 3 


下 
人 
ea 
El 





， ， 二 
站 的 一 一 | 一 一 下 上 


下 


但 是 必须 强 基 指出: 这 称 毫 世 没有 使 把 位 在 一 根 琴 总 上 的 四 庆 间 
程 范围 焉 失 其 作为 小 提琴 奏 者 左手 沪 奏 技术 的 自然 基地 与 香蕉 基 
确 的 意义 . 

庶 用 五 度 的 把 位 得 程 范围 时 ,第 一 指 和 第 四 指 通常 总 是 暂时 
离开 它 个 的 自然 排列 位 登 ,然后 ,各 指 就 感到 需要 癌 到 自己 的 正常 
的 起 点 位 置 ， 如 : 

此 科 夫 斯 喜 : 奶 痊 上 曲 , 第 一 乐章 。 


al 


，Allegro moderato 






-一 








演奏 中 的 各 把 位 的 合理 运用 , 答 小 提 深 奏 考 提供 了 无 鸭 尽 的 
各 种 才 现 能 力 . 各 把 位 在 小 提琴 蔗 痊 艺术 中 的 百 大 艺术 意 义 , 是 
建筑 在 同 小 提 雄 性 能 特点 有 关 的 两 个 因素 的 基础 之 上 的 , 郎 :( 1 ) 
能 够 在 不 同 的 弦 上 演奏 昔 高 相同 的 乐 晋 ;( 2 ) 能 饮 利 用 各 指 在 邓 
弦 上 的 流 赐 的 滑动 动作 ( 滑 指法 ) 将 避 高 不 同 的 群 多 乐 如 歌 般 地 
加 搂 起 来 

由 于 小 提琴 上 可 以 在 不 局 的 把 位 和 不 同 的 琴 弦 上奏 出 同一 得 
高 的 乐 哥 , 换 把 奏 法 就 被 用 作 帮 助攻 得 各 种 各 样 的 亚 色 与 富 有 表 
现 力 的 演奏 法 的 一 种 手段 . 下列 把 位 表 可 提供 对 但 高 相同 的 一 些 

得 的 各 种 把 位 排列 位 置 的 清晰 的 概念 . 





因此 ,小 提琴 奏 者 可 以 在 不 同 的 把 位 中 , 在 不 同 的 琴 总 上 , 演 
奏 局 一 音乐 片断 ,而 以 吨 一 种 指法 来 代替 某 种 指法 . 例如 : 


se 他 8 。 


分 台 


析 加 尼 尼 - 克 茉 斯 动 : 《< 女 太 ? 
心 


塔 蒂 尼 : 类 痪 曲 * 宕 和 的 呵 音 ? 
Larghetto affettnoso 
su 口 和 








本 4 - 
和 


看 了 ，、 国 于 。 
全 TI 1 Jp 





证 明 : 在 A.D、G 各 引 上 , 低 把 位 和 中 得 区 用 得 较 多 ,高 香 区 用 得 过 
少 . 只 有 在 五 骇 上 各 使 用 所 有 的 把 位 . 这 是 由 于 : 

(1 ) 在 A.D 弱 和 部 分 地 在 G 纺 的 群 多 高 把 位 中 演奏 时 , 伸 有 很 
多 技术 上 的 不 方便 ， 用 快速 庶 演 奏 时 更 加 不 方便 (容易 触 动 器 
政 ). 

( 2 ) 这 几 根 豆 的 高 亚 区 发 得 稍微 临 瞄 .因而 只 有 在 抒情 曲 中 
需要 获得 比 要 求 较 有 力 与 鲜明 发 垩 的 技 术 性 地 方 更 特 殊 的 普 色 
(例如 弱 奏 ) 等 情况 下 ,一 般 寺 使 用 A.D 终 的 高 把 位 . 

G 玉 是 例外 ,常常 使 用 它 的 整个 垩 域 。 原因 是 这 根 弦 的 发 香 有 
特殊 紧张 性 , 同时 , 按 这 根 嘴 的 位 置 豚 , 它 是 边 引 , 在 这 站 上 演奏 时 
不 会 发 生 乔 动 苏 下 的 危险 . 

如 前 所 述 , 在 G 站 上 应 用 它 的 整个 苦 域 的 奏 法 ( 序 所 疆 的 sopra 
una corda 痊 法 ) 是 由 汉 多 什 金 最 先 采 用 的 ， 并 且 在 十 九 世 各 小 所 
琴 家 的 营 奏 实 跷 中 作为 炫 技 性 质 的 演奏 手法 而 疾 得 了 广泛 的 流传 
(如 帕 加 尼 尼 改 往 的 罗 西 尼 风 剧 <“ 莫 伊 塞 (Morse] 的 主题 变奏 曲 
等 等 )， 

在 小 提琴 理 乐 名 作 中 ,富有 表情 力 地 应 用 了 G 芍 奏 法 的 范例 
是 奥 . 蕉 尔 黑 尔 米 改 轩 的 网 . 塞 . 巴赫 的 < 咏 到 亢 > 和 毛 . 拉 威 
尔 的 乐曲 < 获 国 姑娘 的 序 奏 部 分 ， 

。 64 。 





第 六 章 换 把 


对 小 提 率 哈 者 的 左手 来 帮 , 在 一 个 把 位 范围 内 的 小 提琴 奏 法 ， 
没有 很 大 的 困难 ， 奥 尔 在 声明 “左手 技术 的 研究 只 是 从 换 把 ” 才 开 
始 @@ 时 ， 就 已 直接 指出 了 这 一 点 . 

从 这 个 观点 来 看 ,左手 技术 基本 上 就 是 换 把 的 技术 . 因此 , 先 
择 合 理 的 指法 就 具有 头等 重要 的 意义 ， 

流利 的 换 把 ,在 很 大 程度 上 不 仅 是 以 小 提 琛 奏 者 的 技巧 ,而 且 
在 换 把 时 还 要 以 合理 指法 的 运用 为 先决 条 件 . 不 良 的 、 不 合理 的 
指法 会 降低 换 把 的 质量 ， 使 换 把 变 得 非常 使 人 注目 与 生硬 . 

选择 指法 时 应 该 区 别 出 来 : ( 1 ) 向 二 度 , 三 度 与 四 度 朝 程 进行 
的 和 ( 2 ) 向 五 度 ,大 度 、 七 度 . 作 度 、 十 度 等 各 种 音程 进行 的 换 把 ， 

换 把 方法 有 下 列 数 种 : 

〈《 1 ) 滑 动 同 一 个 手指 ; 

(2 ) 滑 动 一 个 手指 ,然后 用 另 一 个 (位 置 较 高 的 或 较 低 的 ) 手 
指 按 粥 ; 

( 3 ) 殿 撒手 指 ; 

(4 ) 伟 展 手指 ; 

(5 ) 此 外 ,在 某 些 场合 下 还 可 以 利用 空 交 普 ,不 必 滑 动手 指 ， 


人 ” 列 . 红 尔 (L,AueD 营 《我 的 小 提 酚 数 程 》,1929 年 ， 列 字 格 勒 版 ， 第 73 真 ， 
。 6 。 





而 仅 简 哩 地 移动 左手 来 进行 换 把 

小 提琴 荐 奏 实 跤 中 最 党 使 用 上 述 第 二 种 换 把 方法 . 应 用 这 种 
方法 时 , 换 把 的 正 价 处 , 在 于 手指 顺 着 泰 弦 起 轻 将 动 , 这 种 请 动 动 
作 是 辅助 的 手法 , 它 可 以 将 左手 流 利 地 引 至 所 需 的 新 位 置 . 

靖 动 手指 时 必须 使 人 不 易 党 侍 , 因 此 ,请 指 时 您 拷 近 所 要 求 的 
把 位 ,手指 按 引 的 力量 伍 应 减轻 . 滑 指 的 终点 ,通常 以 所 请 的 埔 助 
各 符 来 加 以 标明 , 埔 助 秋 符 的 得 高 决定 了 第 一 指 和 第 四 指 之 于 的 
自然 的 四 度 距 离 :人 @ 


0 


几 旦 


应 用 这 种 换 把 方法 时 ,手指 的 相互 关系 可 以 是 : ( 工 ) 相 髓 的 ， 
郎 一、 二 指 , 二 ,三 指 , 或 三 .四 指 ; ( 2 ) 不 相 芯 的 , 邹 一 .三 指 , 二 、 四 
指 或 一 .四 指 . 

可 用 下 列 几 种 方式 换 把 : 

(1 ) 用 要 卫 的 手相 从 位 置 喜 低 的 手指 幅 到 位 置 习 高 的 手指 


203 只 
3 3 


( 2 ) 用 不 相 队 的 手指 : 自 位 置 较 低 的 手指 转 至 位 置 坟 高 的 科 


人 





各 ”这 种 从 第 一 、 四 指 之 闻 的 自然 四 度 距 离 出 发 的 辅 功 香 符 的 准 凋 规 定 ， 是 汪 其 
相对 的 ， 因 为 实际 上 这 种 距离 在 各 低 把 位 与 高 把 位 中 都 有 不 同 ， 应 访 把 辅 勒 
音符 仅仅 看 作 是 但 征 式 的 目标 ， 主 要 地 在 初学 小 提 么 套 法 时 ， 它 可 以 帮助 非 
常 准确 地 达到 所 贾 求 的 把 位 ， 


。66 、 





和 


自 三 至 一 , 自 四 至 二 , 自 四 至 一 : 


4 9 
和 站 


指 





我 们 观察 一 下 这 些 指法 在 一 根 蓄 上 从 某 各 向 其 二 度 和 八 度 查 
程 进行 时 的 运用 ; 如 : 
205 





将 (a)( 纪 各 例 的 指法 作 上 比较 时 就 可 以 知道 : 在 分 为 二 度 音 程 
(ac 各 例 ) 与 败 度 理 程 de.i 例 ) 两 租 的 情况 下 ， 指法 的 变化 
就 构成 了 以 手指 动作 的 不 同 范 园 为 先决 条 件 的 各 种 换 把 .。 换 把 本 
身 是 借助 于 手指 的 滑动 来 进行 的 ， 手 指 的 滑动 又 决定 了 后 来 的 把 

。，C7 ， 





位 位 芭 。 例 Ca) 是 自 第 三 把 位 换 到 第 五 把 位 , 例 (b) 是 自 第 一 至 第 
五 , 例 (c) 是 自 第 四 至 第 二 把 位 ， 例 (d) 是 自 第 四 至 第 八 , 例 (e) 是 
自 第 二 至 第 八 , 例 (全 是 自 第 一 至 第 十 一 把 位 . 

上 列 各 例 中 的 合理 指法 ， 是 要 能 锣 节 省 左手 动作 的 一 种 指 
法 ， 第 一 粗 例 子 中 ， 例 (a) 的 相 联 的 手指 的 指法 就 是 这 种 指法 ， 
第 二 硼 例 子 中 ,是 例 (4) 的 不 相 右 的 手指 的 指 基 (从 位 置 较 低 的 手 
指 转 到 位 置 较 高 的 手指 ) 

这 就 可 以 断定 : 向 任何 晋 程 进行 换 把 时 ,最 合理 的 指法 就 是 那 
种 能 够 用 可 以 向 最 近 的 把 位 换 把 的 方法 奏 出 那些 得 程 的 指法 , 像 
在 上 举 各 例 中 显然 看 到 的 , 那 就 是 向 一 度 、 三 度 与 四 度 昔 程 进 行 换 
把 时 的 相 障 的 手指 的 指法 和 向 五 度 、 六 庆 七 度 、 八 度 与 十 度 昔 程 
进行 换 把 的 两 端的 ,不 相 髓 的 ( 自 位 填 款 低 的 手指 转 至 位 置 较 高 的 
手指 ) 指 法 ，( 见 下 页 ) 

换 把 不 仅 可 以 利用 辅助 的 手指 滑动 动作 ,而 且 也 可 以 利 用 扩 
晨 和 宿 集 的 手指 排列 位 置 的 手法 ( 敲 开 手指 的 正常 的 四 度 排列 位 
置 )， 倒 如 下 列 地 方 , 可 以 不 用 通常 的 方法 : 


而 利用 第 四 指 的 倡 展 (不 盖 指 ) 来 光春: 


IO07 A 


伸展 
借以 扩展 第 三 把 位 的 昔 程 范围 ， 





一 根 苓 弦 上 的 换 把 指法 一 既 表 


《向 二 庶 、 


度 . 四 度 ,五 度 , 六 度 , 七 度 普 程 进行 换 把 ) 


0 
Cs 
Cs 


应 用 不 相 髓 的 手指 的 换 拒 


〈 在 一 根 千 芒 上 ) 


实用 相 了 的 手 玫 的 换 把 






二 一 


Te 


| 
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二 位 本 了 的 于 指 肝 到 位 机 家 汪 尊 
》 全 


二 air 用 当政 二 必 二 ma 
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央 
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是 刘 二 而 于- 
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音符 . 


下 行 的 车 程 排列 时 , 换 把 的 技术 与 上 行 的 音程 排列 晤 完全 相同 , 即 由 原先 按 引 的 手指 形成 埔 助 





下 你 A 站 上 的 两 个 例子 : 


三 作 乡 和 


。 bb 六 人 
都 可 以 用 两 种 方法 奏 出 : 


和 加 


证 动 第 三 招 ” 乏 摧 移动 左手 





因此 , 换 把 时 可 以 借助 于 手指 的 请 动 和 整个 左手 的 移动 ,而 在 
手指 伸展 与 密集 的 条 件 下 则 不 要 埔 助 的 滑动 动作 , 仅 用 逐 渐 移动 
左手 (似乎 是 掩蔽 的 ， 降伏 的 动作 ) 的 方式 . 





的 优越 性 . 它 可 以 避 娩 左手 的 迅速 移动 与 减少 换 把 次 数 , 因而 有 
。ZO 。 





利于 速度 很 快 的 涂 奏 . 
利用 密集 的 手指 位 置 时 的 换 把 ,如 ; 


卫 卫 宪 





是 这 样 进 行 的 , 序 : 密集 时 ， 第 _ 指 在 原 地 不 动 ， 第 四 指 应 第 一 指 
靠 接 抄 交 ,然后 第 一 指 与 左手 再 改变 自己 的 位 置 . 应 用 密集 的 手 
指 位 置 时 ,自然 的 ,使 人 不 易 党 察 的 换 把 形式 可 以 构成 公理 首 





闻 样 也 可 梭 成 下 列 这 种 什 理 


且 卫 入 





应 用 手指 伸展 (扩展 手指 的 排列 位 置 ) 的 换 把 ， 如 : 


卫 卫 后 


一 

它 的 奏 法 是 将 手指 伸 至 所 要 求 的 把 位 并 将 左手 移 至 新 把 位 ， 随 部 
同时 澡 动 其 它 手 指 . 选择 以 手指 伸展 为 基础 的 指法 时 ,应 蔽 利用 
最 合理 的 伸展 方式 ,要 考虑 到 在 头 三 个 ( 低 的 ) 把 位 中 ,手指 伸展 的 
幅度 比 在 各 高 把 位 中 要 大 得 驳 . 

正如 前 面 已 指出 那样 ， 只 能 把 手指 在 指 松 上 的 伸展 的 与 密 
ee 自然 位 置 ,然后 手指 就 威 
到 需要 恢复 正 芝 的 相互 关系 (这 是 指 手指 的 伸展 位 置 )， 

。9IT1 。 





根据 前 述 的 一 切 ,可 以 指出 靖 多 合理 的 ,便利 于 流利 的 与 使 人 
不 易 注 意 的 换 把 的 手法 , 而 这 些 手 法 并 未 烃 常 被 充分 广泛 地 利 用 
于 演奏 实践 中 : 

( 1) 向 相 阴 的 把 位 换 把 ,借助 于 将 同一 些 手 指 请 动 牛 理 . 





( 2 ) 利 用 不 同 的 手指 在 高 度 相同 的 理 符 上 输 香 换 指 ( 隔 中 换 
指 ) 的 换 把 . 

在 同一 高 度 的 乐 莹 上 隔 中 换 指 ,特别 是 在 小 节 强 拍 上 的 换 指 ， 
可 以 强调 节奏 花样 ,消除 所 铀 的 虑 假 的 重 苦 , 使 发 苦 有 很 大 的 清晰 
性 ,以 及 决定 同一 乐 普 的 各 种 不 同 的 理 色 ， 后 考 全 筱 某 些 小 提琴 
演奏 能 手 用 于 他 们 的 乐曲 中 ,例如 : 
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空 获得 的 换 把 ， 


(3 ) 利 用 


ea 8 ， 





利用 笠 嘴 得 时 , 小 提琴 奏 者 就 有 可 能 党 不 使 人 注目 地 改变 左 
手 的 位 置 , 井 从 而 避免 在 一 般 左手 向 另 一 把 位 移动 时 所 形成 的 杂 
和 亚 . 这 种 换 把 手法 用 于 向 远 距 离 的 把 位 换 把 时 ,特别 适宜 : 


及 及 了 得 加 尼 尼 :*x 坎 帕 但 这 备 井 > 姑 多 净 : 苏 次 曲 , 第 三 乐章， 
Aiiegretto gra2i05S 轴 





需 拉 姆 基 : 协 资 曲 , 笃 三 乐章 。 
和 Il1egro gioc0so 古 3 00D troppo 71vVace 
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(4 ) 利 用 自然 攻 理 的 换 把 . 

这 种 换 把 手法 与 前 项 手法 有 和 群 多 相似 之 处 。 大 家 都 知道 : 当 
按 目 然 活 悍 的 手指 已 经 离开 琴 交 之 后 ,自然 证 芝 的 声 否 仍 会 帮 精 
少许 时 虽 , 这 束 使 得 有 可 能 把 这 种 特点 用 作 仿 人 不 易 改 现 的 换 把 

。 YL 。 


的 一 种 手段 . 在 自然 证 和 否 上 座 按 浴 弦 的 手指 ,使 左手 和 手指 解除 
了 向 新 把 位 换 把 时 的 紧张 ,能 够 使 人 不 易 发 党 地 (在 泛 理 币 炉 讷 首 
的 撩 护 之 下 ) 将 左手 移 向 万 需 的 位 蔷 : 


下 全 全 拉 罗 :* 玛 班 后 交响 由 ,第 四 乐事 ( 绅 列 什 枉 叮 ) 
Andante 8 8 8 
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由 同一 个 手指 以 很 快 的 速度 向 远 下 离 转移 ( 吓 进 ) 时 ， 自 然 泛 
和 亚 的 运用 ,常常 可 以 易于 在 玲 上 准 从 地 按 在 低 理 上 ,能够 用 手指 
不 露 声 色 作 必要 的 修正 动作 : 


20D . 
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《5 ) 利 用 手指 密集 排列 位 侧 的 换 把 : 
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(6 ) 弄 用 手指 伸展 排列 位 置 的 换 把 
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哈 恰 图 良 : 砂 丢 曲 , 第 一 乐音 ( 英 钱 特 拉 斯 锯 姓 )。 
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《7 ) 利 用 手指 密集 的 与 伸展 的 排列 位 置 的 混合 指法 的 换 把 : 
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第 七 章 ”人 双 数 把 位 与 半 把 位 


小 提琴 演奏 灾 足 中 通常 避 匈 应 用 双 数 把 位 (主要 是 第 二 与 第 
四 把 位 ) 和 中 把 位 ,而 把 它 个 当 作 得 淮 方 面 似乎 不 如 单数 把 位 (第 
一 ,三 ,五 把 位 等 等 ) 稳 定 的 把 位 ， 

例如 具 利 奥 便 指出 :单数 把 位 是 最 方便 与 最 常用 的 , 为 什么 
这 样 一 一 井 不 难 理解 因为 从 处 在 指 板 起 点 附近 的 第 一 把 位 开 娩 
向 第 三 把 位 换 把 时 ,左手 会 遇 到 一 个 支点 , 工 将 左手 第 固 地 妹 在 琴 
肚 上 ,使 晋 准 的 淮 俏 性 得 到 保证 .全 

假如 怖 这 种 委 的 在 小 提 容 演奏 法 的 初学 阶段 你 有 某 些 根据 
(虽然 如 令 向 第 三 把 位 换 把 时 已 不 允许 将 左手 手掌 得 在 琴 身 上 )， 
然而 把 这 种 委 势 整个 搬 到 演奏 实 跤 里 则 是 严重 的 钳 澡 . 

从 陈旧 的 、 不 正确 的 观念 出 发 而 避 灵 用 双 数 把 位 演奏 时 , 精 果 
就 会 是 : 即使 在 现代 的 小 提 学 演 泰 实 踪 中 , 也 会 发 现 “ 茶 至 大 多 数 
程度 较 高 的 学 生 的 共同 现象 ,是 把 位 知 蕉 , 龙 其 是 双 数 把 位 (第 二 、 

,大 把 位 ) 的 知 茂 不足, 假使 向 他 们 提出 用 这 几 种 把 位 祝 莓 洛 奏 
某 一 个 对 他 们 求人 品 完 伪 可 以 作 到 的 中 等 技术 程度 的 理 乐 片断 ， 
那 就 很 容易 相信 这 种 仙 法 了 ， 那 时 ,他 们 的 束 手 扰 策 与 发 得 严重 
恶化 的 现象 就 会 暴 侯 出 来 , 至 于 普 难 的 质量 吉 题 ,就 更 不 消 设 是 多 
艳 引 自 吉 。 上 中 利 卸 善 4 小 提 琶 数 程 三 党 集 > 第 二 和 伦 ， 第 33 页 ， 

30D 。， 


么 不 能 合 人 满意 了 . "各 

在 很 大 程 底 上 ,只 是 有 指导 性 的 作品 的 某 些 作曲 家 们 才 总 哉 
到 了 双 数 把 位 的 意义 .在 罗 德 , 放 帕 尼 奥 里 和 索 科 洛 夫 斯 基 等 的 练 
名 曲 集 中 有 专门 为 第 二 和 第 四 把 位 所 写 的 特别 粮 习 曲 。 然 而 许多 
行 订 过 小 提琴 作 品 的 大 演奏 家 倍 ( 如 达 稳 德 . 阿 拉 尔 ` 奥 尔 等 等 )， 
都 有 诗 划 地 避免 应 用 双 数 把 位 ， 

实际 上 , 忽 秽 双 数 把 位 的 精 果 ,必然 会 造成 指法 能 力 的 贫 过 与 
使 演奏 者 在 少 奏 中 发 生 很 大 的 困难 和 不 方便 .这 是 由 于 避免 应 用 
双 数 把 位 的 精 果 ,在 大 多 数 场合 下 必然 要 造成 过 多 的 换 把 ,使 小 提 
腔 奏 者 在 快速 度 时 不 得 不 应 用 使 节奏 花样 变 得 不 清楚 并 引起 不 必 
要 的 杂音 的 各 种 不 方便 的 手指 动作 . 

门 德尔 带 - 巴 尔 托 尔 第 的 协奏曲 、 拉 罗 的 < 西班牙 交响 向 > 与 
蕉 雨 坦 的 < 热 精 幻想 曲 > 中 的 下 列 一 些 地 方 , 都 可 以 作为 这 种 情 
况 的 例子 : 
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使 用 民 数 把 位 时 ,有 时 能 够 锡 去 第 四 指 的 活动 ， 
合 下 可 以 促进 手指 动作 的 极 大 的 自由 与 独立 性 ,使 下 列 各 种 技术 


性 地 方 的 奏 法 非常 清楚 与 稳定 : 
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把 位 的 运用 能 够 提供 许多 重大 的 优点 。 
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假如 愉 在 演奏 古典 音乐 作品 时 在 某 种 程度 上 忽视 了 双 数 把 位 
与 个 把 位 的 和 运用 还 是 可 以 的 ,虽然 在 演奏 中 也 造成 了 很 多 困 难 与 
不 便 , 但 是 在 攻 奏 具有 大 量 的 变化 理 和 各 种 境 减 理 程 等 的 现 代 竺 
乐 作 品 时 ,这 种 作法 惑 显得 不 适宜 了 . 

小 提 讲 活 奏 家 们 应 该 把 双 数 把 位 与 千 把 位 的 广泛 运用 作为 合 
理 指 法 的 主要 手法 之 一 而 把 它 应用 到 区 奏 实 足 里 去 。 





第 人 章 自然 音 障 


小 提琴 上 的 自然 垩 阶 是 公示 与 中 营 根 据 小 提琴 的 莹 城 在 所 有 
各 藤 上 与 各 种 把 位 中 的 相互 速 接 .自然 得 阶 的 指法 是 亚 程 上 行 或 
下 行 大 小 二 氏 时 的 指法 ， 

很 和 以 前 ,数学 法 专家 与 数 师 个 就 已 开始 研究 了 能 够 保 让 演 
奏 的 均匀 、 流 赐 与 有 节奏 的 自然 音阶 指法 问题 . 这 也 是 很 自然 的 
现象 ,因为 自然 梨 阶 的 研究 是 小 提 又 奏 者 左手 技术 (流利 、 垩 难 \ 忆 
奏 与 发 音 ) 各 方面 发 展 的 重要 因素 之 一 。 旱 在 十 七 -十 凡 世 簿 当中 
的 第 一 批 小 提 竣 臻 科 书 中 就 已 提出 了 亚 阶 式 片断 的 各 种 指法 .在 
那些 片断 中 清楚 地 贯 徽 着 两 种 指法 原则 .一 种 指法 原则 是 以 最 大 
限度 地 节省 动作 ( 换 把 动作 ) 为 基础 ,在 这 种 指法 原则 的 条 件 下 ,是 
以 不 相 阵 的 手指 越过 两 个 或 更 多 的 把 位 进行 换 把 ; 另 一 种 指法 原 
则 是 以 左手 的 较 频 每 的 移动 为 基础 ,这 时 用 相 联 的 手指 越过 一 个 
把 位 进行 换 把 . 

那 时 大 多 数 小 所 榨 数 科 韦 的 作者 都 第 守 第 一 种 指法 原则 .在 
美 尔 克 的 小 提琴 孝 科 书 (1695 年 ) 中 出 现 了 头 四 把 位 内 的 垩 阶 式 片 
断 的 指法 , 它 是 以 节省 动作 的 原则 为 基础 ,以 从 第 -把 位 直接 转 和 
第 四 把 位 ,而 妥 出 第 二 与 第 三 把 位 的 方法 奏 出 的 , 如 : 


且 卫 及 





俊 米 尼 阿 尼 也 遵循 了 这 个 原则 .他 讽 为 在 否 阶 式 片 断 中 , 只 
有 当前 一 把 位 中 各 种 演奏 能 力 都 已 完全 用 尽 后 再 向 后 一 把 位 换 把 
时 才 是 玩 好 的 . 他 在 他 的 数 程 (1739 年 ) 中 所 举 的 例子 里 建议 自 第 
三 把 位 直接 转 太 第 六 把 位 : @ 





茧 利 尼 (Tessarini， Carlo ,1690 一 1765) 也 提出 了 这 样 的 指 
法 ,然而 是 自 第 三 把 位 直 技 塌 人 第 七 把 位 名 : 


TS3Q 3 和 人 人 






间 站 
区 Il LU 
[RE Tv | 

















玫 帕 尼 奥 里 在 应 用 这 种 原则 时 ,加 进 了 新 的 指法 , 那 就 是 换 把 
同 各 阶 的 主音 相 一 致 ,每 次 都 转 人 高 八 度 @@ : 





列 . 莫 扎 特 则 完 人 至 从 另 一 种 以 相 隘 手 指 的 指法 为 基础 的 原则 
出 发 ,他 珊 为 :“ 在 相同 的 , 烃 常 一 全 和 吾 跟 一 全 普 上 升 的 ,以 第 一 指 
开始 的 乐 醋 中 ,最 好 是 多 常 移动 第 一 、 二 两 指 "、 例 如 人 @ : 


引 自 前 述 劳 连 西 的 著作 ,第 28 页 ， 

同上 第 27 芮 ， 

引 自 放 枉 尼 半 里 的 前 述 著 作 ,第 104 页 ， 
引 息 列 , 莫 扎 特 前述 著作 ,第 109 丙 . 


人 @ 上 四国 


es 瞻 他。 








莫扎特 融 为 在 这 种 情况 下 , 在 小 节 强 拍 上 进行 的 换 把 ,可 以 使 
音 非 常 清 杷 (可 以 隐 兰 起 换 把 ) 所 以 他 就 使 换 把 指法 与 节奏 的 
划分 相 一 致 .例如 在 下 例 中 ,他 也 是 用 相 上 手 指 的 指法 ,然而 不 是 
第 一 二 指 ,而 是 第 二 ,三 指 @ : 





我 们 在 十 九 世 和 多 的 许多 小 提 竣 烙 程 和 当时 的 少 提 夷 痢 奏 能手 
的 沙 奏 实践 中 可 以 见 到 最 多 种 多 样 的 音阶 指法 .例如 @@ : 





引 上 自 列 .莫扎特 前 述 著 作 , 第 109 页 ， 
全 引 目 前述 吉 骨 尔 德 洛 锥 奇 著作 中 记 举 ,第 14 页 ， 


。 8 。 








同时 , 狗 阿 希 姆 也 指出 : 小 提 雁 大 党 奏 家 们 , 包括 斯 波 尔 在 内 ， 
都 遵循 了 自然 昔 阶 指法 系统 化 的 固定 原则 。 他 们 选择 三 个 信 度 的 
音阶 时 是 从 下 述 原 则 出 发 , 郎 小 提 榨 上 的 每 种 调 性 都 必须 适 台 于 
它 目 己 的 独特 把 位 . 这 样 一 来 ,在 四 根 环 嘴 上 所 演奏 的 每 种 凋 性 
88 ， 





的 主 和 站 排 列 位 置 就 决定 了 : 适合 于 降 B 大 炙 、B 大 肌 和 它们 的 同 
名 铀 降 b 小 调 与 b 小 调调 性 的 自然 的 起 点 位 置 是 第 一 把 位 ; 适合 
于 C 大 调 、 降 C 大 调 、 升 C 大 亚 和 和 它 个 的 同名 调 C 小 调 与 天 C 小 调 
的 是 第 二 把 位 , 余 类 推 . 这 如 从 下 列 指法 一 恤 表 中 所 得 出 的 糊 洽 
一 样 ,也 就 是 表 所 有 的 亚 阶 (除去 目 G 昔 和 4 和 普 开 始 的 萌 阶 以 外 少 
都 必须 自 第 二 指 开 始 演奏 @ : 


征地 扣 





自 第 二 指 开 始 的 所 有 各 种 亚 阶 的 演奏 原则 是 以 平等 地 应 用 双 
数 与 单数 把 位 为 基础 的 ， 这 种 原则 能 饺 以 一 种 指法 奏 出 所 有 同名 
大 小 调 昔 阶 . 狗 阿 希 姆 在 指出 这 种 指法 优点 的 同时 , 双 指 出 ; 这 种 
指法 并 不 是 在 任何 场合 下 都 可 以 实用 的 ,因为 在 莹 乐 作品 的 演奏 
过 程 当中 ,小 提琴 奏 者 的 手 也 可 能 不 在 那 种 必须 成 为 某 种 贡 性 的 
得 阶 起 点 位 置 的 把 位 上 。. 狗 阿 希 姆 同时 也 作出 了 许多 关 平 由 指法 
而 引起 的 其 它 不 方便 之 处 的 注释 

我 们 以 B 大 调理 阶 为 例 来 观 紫 一 下 各 种 不 方便 的 地 方 : 


卫 了 6 





和 纪 | 自 前 进 稚 阿 斋 姆 与 莫 守 的 著作 , 约 一 ,第 167 页 . 
e。 B9 。 





在 这 个 晋 阶 中 有 下 列 许 多 演奏 上 的 不 便 与 困难 : 


显要 了 





站 和 


这 些 不 便 与 困难 ,通常 在 应 用 这 类 指法 演奏 各 种 晋 阶 时 是 可 


以 感觉 到 的 ,而 用 这 类 指法 的 精 果 就 造成 了 芝 难 上 的 不 稳定 ( 例 a、 
bc.d.e), 同时 ,由 于 各 手指 的 长 时 间 的 不 自然 的 排列 位 置 而 造成 
了 发 得 不 良 ( 例 ab)。 第 四 指 的 多 次 连 杰 动作 ( 例 c)， 在 演奏 各 种 
小 粥 得 阶 时 龙 其 不 方便 ,因为 下 行 时 形成 了 侍 昔 昔 


了 也 驴 才 和 各 
8 人 


移 阿 希 姆 建 凡 在 上 述 各 种 情况 下 使 用 下 列 指法 : 





为 了 保证 避 允 演奏 过 程 中 可 能 产生 的 一 切 意 外 , 狗 阿 希 姆 于 
为 小 提琴 奏 者 在 以 同一 类 型 的 指法 研究 和 种 亚 阶 的 同 时 ,也 必须 
努力 掌握 另 一 种 指法 ,部 自 第 一 把 位 开始 演 秦 所 有 各 种 伙 阶 的 指 
法 . 这 就 为 每 种 调 性 规定 了 种 种 不 同 的 指法 ,从 而 也 就 促进 了 演 
奏 者 用 各 种 各 样 的 手指 排列 组 合 方法 来 进行 精 爸 . 

狼 多 现代 教学 法 专家 企图 根据 极其 繁杂 多 样 的 原则 来 创制 各 
种 自然 但 阶 的 共同 的 合理 指法 .例如 前 面 已 沟 提 及 的 无 斯 曼 , 他 
根据 特别 节省 手指 动作 的 原则 和 以 能 为 手指 在 每 一 把 位 中 的 活动 
提供 自然 支柱 点 的 小 提 雄 五 度 定 蓄 法 为 基础 ,而 为 所 有 各 种 得 阶 
制定 了 入 一 的 指法 ,这 种 指法 是 自 第 一 指 开始 的 , 它 同 前 举 坎 帆 尼 

。，D0 。 





亚 罗 济 从 牵强 附会 的 ,第 一 指 和 第 四 指 在 指 板 上 形 成 大 三 度 
或 减 五 度 理 程 的 "自然 的 "手指 排列 位 置 出 发 ,认为 手指 的 任 何其 
它 伸展 位 置 都 是 他 亡 断 然 反对 的 ,于 是 他 就 制定 了 下 列 形式 划一 
的 ,然而 突 际 上 很 少 度 用 的 各 种 自然 昔 阶 的 指法 四 : 





在 侈 定 各 种 自然 晋 阶 的 合理 指法 时 ,应 蕊 以 第 一 指 与 第 四 指 
在 一 根 总 上 的 正常 四 度 关 系 为 依据 ， 对 于 前 举 B 大 铀 香 阶 来 论 ， 
这 种 四 度 关 系 是 : 


主妇 人 





在 第 一 、 四 两 指 的 这 种 相互 关系 之 下 ,所 有 各 种 大 小 笛 自 然 二 
阶 的 指法 都 必须 从 第 一 指 开始 : 





四 引 自 前述 瓦 斯 曼 的 著作 ,第 19 页 ， 
僵 引 自 前 述 亚 罗 济 的 著作 ,第 40 呐 ， 


e 曙 I ， 





这 种 指法 是 各 手指 在 一 根 靶 上 自然 排列 的 若 果 , 同 时 也 是 以 
小 提琴 大 冰 奏 家 个 所 遵循 的 各 调 性 的 把 位 都 与 其 油性 相 适 应 这 
样 一 种 原则 为 基础 的 . 但 是 这 种 指法 汉 渝 除了 自 第 二 指 开始 时 的 
各 种 首 阶 指法 的 一 切 阻 碍 与 不 便 , 借 提供 了 手指 在 一 根 或 两 根 榨 
狂 上 更 方便 的 排列 位 置 : 
手指 在 一 根 弦 上 的 排列 位 置 





自 第 一 指 开始 的 音阶 奏 法 能 够 造成 特别 美妙 的 发 香 和 非常 准 
人 确 的 香蕉 ， 

在 分 析 约 阿 希 姆 所 提 倡 的 升 g 小 调和 昔 阶 指法 时 ,这 种 指 法 的 
优点 玲 现 得 特别 清楚 : 








这 种 指法 有 很 大 的 亚 叭 困难 . 狗 阿 希 姆 是 建 访 用 牛 把 位 开始 
演奏 升 g 小 调 得 阶 ,然后 再 转 入 第 一 把 位 . 然而 ,假如 想像 一 下 升 
g 小 调 这 个 调 性 的 等 得 变 换 是 降 a 小 调 , 工 注意 到 下 列 四 度 埋 


程 : 
47 
一 -一 一 一 一 一 一 或 一 
和 二 
是 处 在 秆 把 位 当中 , 那 就 可 以 看 出 左手 以 后 在 个 把 位 中 的 位 置 , 能 
锣 沿 除 由 胸 阿 希 姆 指法 所 造成 的 一 切 困难 ; 





根据 自 第 一 指 开始 的 指法 是 各 种 自然 介 阶 的 合理 指法 这 样 一 
个 一 般 原则 ,同时 为 了 数学 的 目的 ,应 蔷 坚 持 用 一 切 可 能 的 指法 租 
合 来 研究 各 种 普 芥 ,这 无 疑 会 促进 各 手指 动作 的 独立 发 展 , 俄 罗斯 
数学 法 专家 那 扎 罗 夫 所 提出 的 原理 是 正确 的 . 他 在 前 述 < 垩 乐 演 
奏 技 术 的 实质 与 基础 ， 一 书 中 写 道 :“ 所 有 学 得 乐 的 人 都 知 道 正 
换 地 演奏 普 阶 ( 准确、 均匀 等 等 ) 喜 意味 着 一 般 地 都 能 洛 奏 得 很 好 . 
但 实际 上 常常 看 到 另 一 种 现象 ,部 : 学 生 甬 够 合 人 满 意 地 奏 出 车 
阶 ,然而 曲子 却 拉 得 不 好 .相反 的 畏 果 ,事实 上 是 没有 的 . -- 切 的 
不 幸 就 在 于 没有 理解 理 阶 的 作用 。 那 种 比较 能 饮 合 人 满意 地 省 奏 
各 种 萌 阶 ,而 不 能 很 好 奏 出 乐曲 的 学 生 ,是 和 任何 一 首 张 驾 曲 一 
样 , 香 炖 地 死 背 了 各 种 莹 阶 和 人 所 共 知 的 指法 。 但 是 理 阶 的 任务 


se 03 。 





是 这 样 的 ， 这 个 亚 列 是 最 简单 的 曲调 , 它 很 容易 完全 为 听 党 所 接 
受 ,因此 各 种 指法 练 入 中 的 发 彰 的 蕉 人 狂 很 容 易 加 以 检查 . 换 句 
话 吉 ,音阶 是 手指 练 名 等 的 理 难 检查 员 。 所 以 用 各 种 亚 阶 也 最 容 
易 获得 手指 与 左手 各 种 动作 的 先 至 的 独 立 性 , 因 而 也 就 必须 学 会 
用 任何 -种 指法 来 汝 奏 各 种 莹 界 

可 以 指出 下 述 各 种 合理 的 要 素 ,这 些 要 素 是 选择 理 阶 指法 时 
应 蔷 加 以 考虑 的 选择 各 种 芝 阶 式 轻 过 句 指法 时 ,必须 采用 的 指 
法 是 : 在 这 种 指法 下 ， 导 得 与 主 昔 要 在 一 根 驴 上 ， 借以 实现 和 声 
所 要 求 的 导 萌 向 主 垩 进行 的 僵 向 ,并 用 灶 一 的 理 色 将 它们 粽 合 起 
来 : 


”一 " 
0 






和 
在 音阶 式 交 过 句 中 也 会 明 到 -公理 中 的 得 程 , 演 雁 这 种 得 程 
时 应 空 出 苹 近 的 手指 , 以 便 避 免 对 人 发音 的 准 从 性 发 生 影 响 的 不 自 
然 的 手指 伸展 : 


5 册 朴 奥 蒂 ; 第 二 十 三 功夫 曲 ,第 一 乐 兰 。 
Aliegro 








由 和 传 尔 松 -巴尔 托 尔 第 : 协 夫 昨 ,第 一 乐 率 。 
Aiiegro IDlto appassl0natao 
了 





各 引 目 前 述 那 扎 罗 夫 的 著作 ,第 10 责 ， 
旬 DLL 由 


上 比 捷 -全 拉 配 特 :< 卡门 ? 幻 棚 曲 。 
Allegro mode Fate 一 人 
1 1 
全 二 





在 演奏 上 行 与 下 行 的 阶 式 轰 过 句 中 采用 锥 雨 坦 与 李 平 斯 基 
所 指定 的 得 阶 指 法 时 ,在 许多 场合 下 都 是 很 合理 的 ; 他 人 的 理 阶 指 
法 不 是 由 第 一 、 二 两 指 ,而 是 由 第 一 .二 ,三 手指 的 回炉 重复 所 和 组 成 
的 , 它 可 以 使 手指 的 动作 非常 节省 ,使 发 得 非常 清楚 : 

53 帕 加 尼 尼 : 第 九 随想 曲 。 





Allegretto dolce 





莹 个 及 


阶 式 经 过 句 中 不 应 帮 常 完 公 递 守 各 种 同名 的 


二 
百 


在 各 种 


鉴 拉 蓝 持 :《 查 入 人 襄 阿 达 ?。 





给 雨 坦 : 马 大 六 协 内 曲 , 第 一 乐 举 


Altegro 





和 拉 姆 斯 : 协奏曲 ， 第 


Aiiegro Bloc0so 中 & non troppo vivace 








2 上 上 。 





第 九 章 半音 音效 


> 得 音阶 与 个 吾 烃 过 句 的 少 奏 技术 ,在 指导 性 的 小 提琴 作品 
中 几乎 根本 疙 有 加 以 探 庆 .在 克 莱 策 . 罗 德 ,加 蕉 尼 耶 、 李 沃 夫 , 顿 
特等 的 古 划 红外 曲 集中 都 缺乏 关于 发 展 这 种 重要 小 提琴 演奏 技术 
的 专 站 张 宫 曲 。 

我 们 在 艺术 性 的 小 提 训 作品 中 同样 也 寿 未 发 现 能 够 完全 建立 
在 牢 音 音阶 与 个 音 经 过 句 的 运用 上 ,以 及 能 够 提供 许多 有 趣 的 和 
多 种 多 样 的 小 提 雄 发 理 效 果 , 移 如 得 乐 会 钢 雁 作品 (如 李斯 特 的 著 
名 的 咎 得 糠 履 曲 等 等 ) 中 所 具有 的 钢 雁 效果 那样 的 一 些 吉 乐 会 曲 . 
要 加 尼 尼 的 十 七 首 随 想 昌 和 斯 波 尔 的 广 多 协奏曲 则 是 例 外 , 帆 加 
尼 足 的 随想 曲 中 利用 了 很 多 个 别 的 什 间 进行 ,虽然 这 种 进行 是 不 
能 当 作 专门 的 秆 得 业 避 曲 来 看 待 的 ; 斯 波 尔 的 许多 协 春 曲 中 也 丰 
富 与 组 致 地 发 挥 了 人 叶 垩 丕 阶 与 个 簿 克 过 句 的 区 奏 技术 。 

实际 上 与 各 种 不 同 的 指法 有 关 的 个 理 亚 阶 与 守 理 经 过 句 的 演 
奏 技 术 是 极 难 的 ,需要 作 专 有 的 研究 。 

事 突 上 可 以 应 用 三 种 半音 音阶 与 个 可 码 过 句 的 指法 ,这 三 种 
指法 都 是 以 主要 地 利用 手指 在 指 板 上 的 某 一 种 特定 动 作为 基础 
的 . 这 三 种 指法 是 : (1 ) 手 指 按 守 得 依 次 滑动 的 指 法; ( 2 ) 手 指 
按 守 二 依 次 交替 的 指法 ; ( 3 /用 同一 手指 按 中 如 请 动 的 指法 ， 

这 几 种 个 得 丕 阶 指 法 中 的 每 一 种 ,都 能 够 得 成 各 种 不 同 的 发 

。， 07 。 





营 效果 ,都 可 以 根据 在 演奏 者 面前 所 提出 的 艺术 任务 而 加 以 运用 . 
1 .手指 撤 中 得 依次 滑动 (在 左手 安定 位 置 条 件 下 的 各 指 的 届 
这 种 最 常用 的 中 普 普 阶 指法 ,在 很 大 程度 上 扩 素 了 各 个 空中 

的 应 用 ,因而 符合 于 鱼 多 古典 小 所 榨 烙 科 韦 所 指定 的 个 亚 但 阶 演 

奏 规 则 . 斯波 尔 在 研究 个 普 晋 阶 指法 的 运用 闭 题 时 写 道 :“ 由 于 

各 空 臣 (尤其 是 下 豆 与 A 豆 ) 的 发 晋 比 按 雁 时 更 加 尖 镜 ,所 以 演 闪 

中 得 香 阶 时 应 敏 避 开 它 人 ”名 
在 中 得 埋 阶 中 转 入 高 把 位 时 ,斯 波 尔 建 议 要 在 G 关 与 A 琉 上 ， 

而 不 是 在 刁 纺 上 开始 换 把 .他 举 出 他 的 第 九 协 奏 曲 中 的 下 列 两 个 

片断 来 作为 个 香 理 阶 指法 的 范例 ， 





这 种 要 求 每 一 手指 作 带 续 不 断 的 届 人 第 动 作 的 指法 , 技 术 上 是 
不 方便 的 ,而 且 速 度 很 快 时 使 个 普 悍 阶 的 清 断 奏 法 发 生 困难 . 这 
看 引 自 前 述 斯 外 尔 的 著作 ,1832 年 版 ,第 84 贞 ， 
es 48 





种 指法 只 有 在 应 用 楼 慢 吉 庶 ( 与 作品 的 速度 有 号 相 一 致 演 奏 中 吉 
萌 阶 时 才 是 可 以 推荐 的 .在 这 样 情况 下 ,手指 依次 滑动 的 指 法 的 
运用 , 寺 不 会 有 技术 上 的 困难 ,并 使 发 得 有 很 大 的 表现 力 。 

2. 手 指 按 个 灵 依 浆 交 区 ， 

这 种 指法 的 优越 性 在 于 它 取消 手指 的 思 蒜 不 断 的 清 动 动作 之 
后 ， 可 以 使 快速 度 的 个 苦 莹 阶 变 得 更 加 容易 演奏 ,从 而 促 使 发 亚 
有 很 大 的 清晰 性 ， 

这 种 中 得 般 进 的 指法 是 由 多 米 尼 阿 尼 首 先 提出 ,后 来 由 贝 利 


奥 加 以 发 展 的 鳃 : 





外 引 自 前述 只 利 赵 的 著作 ,第 二 册 , 第 92-93 页 . 
e。 四 9 





有 可 能 : 

(1 利用 为 古老 的 数学 法 所 避 而 不 用 的 各 个 空 下 ;( 2 ) 消 除 第 
三 指 的 过 多 的 请 动 动作 ,从 而 ( 近 鹊 阿 希 姆 的 静 法 ) 避 锡 了 小 提琴 
光 雁 技术 的 各 种 不 幸 中 的 一 种 . 

在 下 例 中 ,我 们 提 蔽 演奏 中 童 音 阶 时 ,各 弱 上 的 换 把 应 在 第 二 


理 
指 之 后 进行 ,而 不 是 在 第 三 指 之 后 ,这 有 如 具 利 奥 所 已 指 出 一 样 ， 
以 便 将 换 把 的 范围 压缩 为 个 香 : 


榴 aa EE 
一 一 一 一 
一 人 


一 二 一 本 一 0 





只 有 当 必 须 避 免 在 空 效 上 演奏 精 尾 的 亚 符 (因为 这 种 效果 很 
不 好 ) 和 为 了 保持 音色 的 芋 一 而 有 必要 在 一 根 站 上 演奏 导 香 与 主 
丕 时 , 才 克 疼 将 第 三 指 谓 动 个 亚 . 因此 , 像 下 例 这 样 烙 东 的 中 昔 名 
过 人 句 : 









最 好 是 同 前 面 的 各 列 一 起 糙 东 在 一 根 装 上 : 






[1 











应 车 再 度 注意 : 用 馒 速 度 芒 奏 沾 避 谨 阶 时 , 手 指 按 趾 晋 依 区 

交 玲 的 指法 ,取消 了 手指 的 滑动 动作 ,使 发 理 变 得 有 些 枯 于 .在 这 

种 情况 下 应 用 手指 按 个 亚 依 次 滑动 的 指法 ,如 前 所 述 , 就 会 使 发 理 
:00 ， 








有 很 大 的 表现 力 。 


和 


借助 于 同一 -手指 的 滑动 动作 的 咎 垩 理 阶 奏 法 , 筱 广泛 地 应 用 
于 含有 中 垩 迅速 交替 的 小 提 琶 奏 法 之 中 ， 不 可 将 这 种 指法 和 航 进 
滑 昔 (Glissando) 的 奏 法 襄 同 起 来 ,因为 狼 进 滑 亚 时 不 -- 定 必 须 清 
楚 地 奏 出 每 个 牛 得. 

演奏 中 得 音阶 时 ,同一 手指 的 滑动 动作 可 以 : (1 ) 用 于 一 根 豆 
上 ;( 2 ) 最 常用 于 下 行 的 沾 得 序 进 中 ; ( 3 ) 主 要 地 用 第 三 指 ,而 很 
少 用 第 四 指 .。 使 用 第 三 指 是 最 合理 的 ,因为 它 可 以 在 左 手 活 动 时 
给 左手 在 指 板 上 形成 很 大 的 支柱 ， 

应 用 请 动 同一 手指 的 指法 的 个 亚 晋 阶 奏 法 和 自然 省 理 的 发 香 


效果 的 和 结合 ,是 最 有 表现 力 的 小 提 率 灶 技 奏 法 之 一 : 
159 





IO 。 








了 响 曲 ”第 一 乐章 。 
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柴 科 夫 斯 基 ; 协 窒 曲 , 第 一 乐 次 。 


Alilegro moderato 
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ATiegro moderato 
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第 十 章 分 散 三 度 


分 散 三 度 的 模 进 式 的 序 进 可 以 用 各 种 不 同 的 指法 在 一 根 和 两 
根 琴 允 上 泪 砚 : 


王 季 卫 





在 每 一 个 别 情况 下 ,指法 的 选择 都 必须 决定 于 每 一 可 乐 片断 
的 节奏 划分 。 假 丽 各 三 度 普 程 的 高 垩 均 处 在 弱 拍 上 ,例如 按 下 询 
这 样 的 节 秦 划分 : 


了 人 @ 人 | 
& 
那么 下 面 这 种 普通 的 指法 : 
263 3 


由 于 向 第 三 和 第 五 把 位 换 把 时 形成 的 许多 错误 重 香 的 结果, 喜 不 
如 下 列 指法 合理 了 : 


且 各 条 3 有 生 


和 和 和 


=” TO05。 


假如 在 这 样 的 节奏 划分 条 件 下 ,各 三 度 的 高 得 处 在 强 拍 上 ， 
如 : 


那么 用 下 列 指 法 演奏 时 ， 


ae6 
2213 2 3 重 


比 下 列 指法 的 效果 更 好 : 


了 人 人 旋 


汪 二 大 三 类 关 过 


下 面 这 种 分 散 三 度 在 选择 指法 时 没有 什么 困难 : 
168 一 一 人 


天 让 EE 靠 


在 三 连理 式 的 节奏 中 ,为 了 避免 虚假 的 重 昔 ,可 用 下 列 三 度 指 


法 : 
age ，，。、， 一 一 ，， 
奉 生 相生 三 生 “半生 
在 各 种 分 散 三 度 中 , 同样 可 以 利用 以 手指 的 密集 与 伸 展 排列 
位 苇 为 基础 的 指法 : 


270 
入 各 凤 2 2 3 


各 种 分 散 三 度 指 法 举例 : 





“IO6。 





协 答 蜡 ， 第 一 乐章 。 


和 才 厅 


Allegro ma aon troppe 





《下方 是 员 捷 基 包 斯 基 的 指法 ) 


苍 : 访 浴 曲 ， 第 一 乐 剖 ( 具 护 基 尔 鄙 基 久 订 ) 


具 多 


Ron trOP9 


千本 


和 Legro 





具 多 芬 :< 克 菜 化 基 鸣 曲 ?, 第 一 乐章 。 


Presto 





第 一 乓 章 。 


< 殉 菜 筑 春 哎 则 ?3， 


具 多 衣 





“IOZ 。 





由 德尔 权 - 马 尔 托 东 缚 : 协奏曲 ,第 三 乐 闲 。 





《下 方 是 弗 列 和 什 的 挡 法 ) 


和 adarte malinhconico 


+ 前 闪 与 随想 通 旋 曲 ?， 


本 
生 


至 -又 





各 拉 和 舞曲 ?。 


兰 
一 


礁 尼 亚 夫 斯 基 : * 酥 奸 是 - 塔 





*， 08。 





第 十 一 章 “分散 三 和 政 〈 琵 音 ) 


重复 于 各 把 位 上 的 分 散 三 和 辫 中 的 五 度 与 八 度 的 序 进 , 使 得 
有 可 能 很 容易 地 选 定 合理 的 , 即 对 各 种 八 度 来 机 最 有 普 允 性 的 指 





根据 这 种 情况 ,似乎 就 可 以 断定 : 最 合理 的 祝 避 指法 就 是 第 一 
指 能 够 赶 上 泪 奏 主 灵 的 指法 . 然而 这 样 的 指法 并 不 能 烃 常 臻 出 优 
美的 声 亚 ,而 且 最 常 形成 三 过 音 的 节奏 . 因此 , 北 奏 实践 中 必须 诬 
用 最 多 样 的 ,首先 以 码 过 句 的 音响 与 节 痊 划分 为 指南 的 上 介 指法 : 





根据 所 提出 的 各 种 不 同 指 法 ,可 以 精 成 各 种 大 小 导 的 一 系列 
指 靶 小 组 , 灸 便 避 如 我 们 在 各 种 指导 性 材料 中 所 过 到 的 那些 多 剑 
的 混乱 : 


* 7093 。 
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特 拉 媒 斯 : 协 卓 , 第 一 乐 攻 





李 亚 清 呈 夫 : 切 赤 龙 。 





不 应 以 通常 的 一 一 三 一 四 的 指法 演奏 建立 在 小 调 分 散 三 


和 辟 基 础 上 的 短小 片断 ,而 是 要 用 以 第 一 .二 两 指 可 奏 出 大 三 度 的 


指法 : 2 
“本 代 乏 
人 4 和 
这 样 作 就 可 以 避 驹 一、 三 两 指 之 问 的 很 不 方便 的 伸展 ,第 一 、 
二 两 指 能 比较 容易 地 克服 这 种 困难 : 





476G - 寻 德 汞 醋 -巴尔 托 尔 第: 协 表 这 , 入 三 乐章 。 
入 1Iegro， ipolto appassionato 
昌 


龟 生 





e。 TID。 





犁 加 尼 尼 : 第 二 十 四 随想 晶 ， 
级 加 甩 尼 : 第 五 随想 本 ， Qaasi presto 
态 





给 尼 亚 寺 斯 基 - 克 菜 斯 勒 : a 小 泣 练 习 曲 。 
一 一 






2 2 





圣 拉 姆 斯 ; 这 卖 龟 ， 第 一 乐章 。 


巴赫 ; 孔洞 古 相间 ,可 格 斤 丰 
(只 捷 若 尔 斯 在 掘 订 )。 





增 三 和 弦 . 常用 的 各 种 增 三 和 艾 的 指法 ,通常 都 建立 在 下 述 
基础 上 : ( 1 ) 手 指 在 指 板 上 的 伸展 位 苦 ; ( 2 ) 同 一 手指 向 各 骇 上 移 


动 , 共 黎 成 增 五 度 和 溅 四 度 簿 程 , 以 致使 垩 准 精 哆 的 奏 法 发 生 困 


了 了 


比 捷 -~ 椭 搞 庶 特 ;4 卡门 ?幻想 曲 。 
妈 jlegro 种 0derato 





比 捷 -~ 油 控 费 镍 : < 尿 耻 > 约 想 赂 。 





如 果 我 们 以 手指 密集 位 置 的 指法 来 代替 手 指 伸展 位 置 的 指 
法 ,这 些 困难 就 会 消失 ,如 : 


人 Allegro moderato 









吕 - 桑 : b 少 调 协 夫 曲 , 第 一 乐章 
Allegro 000 troppO，3 和 


| 


塔 遂 子 夫 : 吝 乐 念 棚 井 ,4 效 订 ?。 
Andantino0 


rt 





es。 1 。 


第 十 二 章 七 和 茂 


三 和 弱 的 上 方 附 有 辫 和 艾 低 晋 的 七 度 音 时 趾 做 七 和 于 . 根据 
附加 于 大 .小 、 增 或 减 三 和 辟 低 晋 上方 的 大 七 度 与 小 七 度 昔 程 而 又 
形成 许多 种 七 和 站 : 


工 了 必 





了 3 


是 ”0 生 ” 二 aD 1 PTE REEDGiai 一 ”1 JS 









[人 人 四 人 


1 34 了 





和 四 全 和 2 4 
根据 这 些 例子 就 可 以 位 立 下 列 溅 七 和 蔷 的 基本 指法 : 


及 区 祁 








这 种 指法 可 以 消除 应 用 常用 指法 时 的 七 和 引 礁 法 的 各 种 困难 . 例 


如 含 夫 契 克 在 他 的 作品 第 一 号 中 举 


下 列 这 种 七 和 引 指 法 : 


怕 


过 





这 种 指法 的 不 方便 地 方 在 于 
《1 ) 手 指 的 伸展 : 


《2 ) 同 一 手指 从 这 一 足 移 至 另 一 牙 时 的 形成 的 减 五 度 : 





各 种 七 和 纺 指 法 举例 


芋 习 曲 , 作品 铺 37 号 . 


下 
Ce 


额 特 : 名 


Ailegretto 


卫 有 @ 





蒜 斯 勒 : 4 西西 下 与 利 芝 颁 摆 药 和 





。 了 14。 


区 扎 特 -克莱斯勒 : 池 旋 里 (装饰 乐 段 )。 





克莱斯勒 : < 砍 查 得 拉 绊 上 曲 ?。 


和 恰 加 尼 尼 - 


Allegretto gragi0s0 





第 一 乐 价 。 
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第 一 乐章 。 


尔 托 尔 第 ; 协 普 曲 ， 
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么 1]1egTO， 了 和 0ItO ppassionatfo 


:化 湾 临 < 仲夏 友之 朝 ?。( 布 尔 梅 斯 特 改 





手 )。 


知 德 尔 投 -巴尔 帮 尔 得 





有 jlegro Vivace 
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第 十 三 章 三 度 


可 用 下 列 各 种 手指 排列 位 置 活 奏 各 种 三 度 : 
(1 /上 自然 的 位 置 : 


27 ， 9 
一 泗 


(2 ) 窗 集 位 贸 : 


2SS8 
所 


( 3 ) 伸 展位 置 (主要 在 大 三 订 时 ) 


8 ，。 
委 多 外 


(4 ) 在 个 别 场合 下 ,演奏 三 度 时 可 以 利用 安 弦 : 


SSD 
3 多 


和 呈 为 b 


三 度 的 双 壮 理 阶 可 用 许多 种 指法 奏 出 ， 
《1 ) 在 单数 把 位 一 一 第 一 、 三 \ 五 把 位 上 洲 秦 ， 这 种 方 法 最 党 
使 用 : 





es CE。 








双 数 把 位 的 指法 有 很 大 的 优点 , 它 在 换 把 时 形成 最 小 的 距离 ， 
可 以 使 左手 锥 持 在 两 个 把 位 之 半 的 中 间 位 置 上 ， 因 而 使 快速 的 者 
法 变 得 容易 ,并 使 特别 洗 利 的 与 合 人 不 易 常 寨 的 换 把 方 法 得 到 保 
证 。 

换 把 时 如 果 在 某 些 各 别 情况 下 利用 空 嘴 , 喜 可 以 避 匈 过 多 的 
不 必要 的 换 把 ,而 以 下 列 指法 代替 常 用 的 指法 : 





所 有 上 述 各 种 指法 均 可 以 按照 昔 阶 的 节 痊 而 用 于 演奏 实践 
得 阶 的 节奏 在 每 一 场合 下 都 决定 着 换 把 时 的 支柱 点 : 
三 度 指 法 举例 


了 


柏 各 尼 尼 : 第 四 随想 欧 。 
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避免 重复 同一 对 手指 的 指法 ， 


须 
和 二 一 -了 四 指 的 连接 相互 交替 


4 
Fe 
as 


1 


向 各 把 位 胱 进 和 越 纺 换 把 时 


应 使 


.了 78 。 





为 了 避免 手指 在 指 板 上 的 拥挤 ,应 以 手指 伸 蝴 


》 


高 把 位 中 
指法 代替 通 第 的 


在 各 
位 置 的 


三 指 落 


二 指 代 替 一 一 一 


度 指 法 。 以 第 一 、 


Ce 
一 一 
一 一 一 上 


四 指 代 夫 二 一 一 四 指 省 奏 , 这 种 指法 


党 


一 
一 
一 一 生 


非 


度 ; 以 第 二 ,三 指 或 第 
高 把 位 中 


一 - 
一 咖 
一 一 二 


可 以 使 可 准 


在 各 


帕 扣 尼 尼 . 了 天 调 协 于 晶 : 第 一 乐章 ( 弗 列 什 酉 林 ) 


Allegro maestoso 


1 乡 @ 





。 了 7D 。 





克 菜 斯 勤 ; 4 如 也 摘 随 前 昌 2( 弗 列 什 得 钉 )， 





香 阶 式 的 三 度 的 企划 孝 进 ,可 以 用 两 对 手指 互相 交替 的 指法 
或 分 别 地 请 动 每 一 对 手指 的 指法 奏 之 : 


22y 罗 西 尼 - 次 偷 斯 特 : < 中 赛 罗 ? 怒 扑 草 ， 


Andante Don troppe 
3 人 










RPR 





最 后 这 种 指法 有 时 是 为 了 获得 特殊 的 发 音效 果 而 用 ， 


，T720 ， 





第 十 四 章 六 度 


六 度 的 双 普 可 用 下 述 各 种 手指 排列 位 置 诸 奏 : 
《1 ) 自 然 的 位 置 : 





训 无 疑问 , 必须 避免 下 列 各 种 需要 将 同一 手指 从 此 北 移 至 另 
一 疲 上 的 增 五 度 或 减 五 度 亚 程 上 的 指法 : 





最 好 是 以 下 面 的 指法 代替 上 列 指 法 : 
se 了 CT 。 





六 度 的 双 音 悄 阶 指法 





二 协 卖 曲 , 第 一 乐 者 


稚 耳 坦 : 第 


, 钱 格 。 


巴赫 : a 小 调 类 鸡皮 


0O8 





3 


尔 米 :4 夜曲 


维尔 中 


潇 邦 ~ 





来 : 全 穴 臣 3。 


六 孝 ~ 扒 尔 | 





*“ 728 ， 


区 伦 斯 特 ; 天 资 曲 。 





-基价 斯 持 :e 趴 终 罗 ? 幻 各 梧 . 


昂 西 尼 





古 讲 - 维 尼 亚 夫 斯 基 : 浮 士 德 ?幻想 葛 。 





帕 加 尼 尼 -克莱斯勒 : 《4 妇 到 六 装饰 乐 段 )。 


本 





让 
3 


_ 一 人 


二 


Mioderato 








全 剖 


We 


3 








。 了 I28 ，。 





Allegro moderato 


1 





《 采 特 林 帮 厅 ) 


*。 TI24 。 





第 十 五 章 人 度 


可 用 下 述 各 种 手指 排列 位 置 演奏 八 度 : 


(1 ED) 自然 的 位 置 : 
3 和 2 
二 
〈《 2 ) 介 展位 六 ， 
辣 人 了 ? 4 


二 生生 


(3 ) 在 个 别 场合 下 可 利用 空 驮 : 


久 必 马 


奉 乍 利 


实 际 上 下 列 各 种 信 度 的 双 和 指法 均 可 应 用 : 





在 大 多 数 技巧 性 人 度 的 地 方 会 遇 到 所 天 的 分 散 八 度 , 这 种 八 
度 的 奏 法 仅仅 是 一 种 隐伏 八 度 的 形式 : 





。 了 25 ， 





三 二 一 一 焉 或 一 一 一 四 与 一 一 一 三 的 指法 , 这 种 指法 可 避免 左手 
的 过 多 移动 ; (2 /在 那些 中 等 速度 的 要 求 发 各 如 歌 的 地 方 , 合 理 的 
奏 法 古 用 形成 多 夹 换 把 的 一 一 四 指 的 指法 : 


站 生生 
县 多 区: 协 兴 曲 , 第 一 乐章 、 
静 好 Aliegro non troppo 
4 一 人 3 3 










这 种 八 度 在 某 些 场合 下 可 以 看 作 是 隐伏 的 七 度 : 
212 用 多 奔 : 协 类 而 ,第 一 乐 案 。 


Atliegro no0B3 troppe 
3 筷 








在 各 高 把 位 的 牛 但 上 , 应 避 有 在 八 度 时 变 换 一 一 -三 与 二 
一 一 四 的 指法 ,因为 在 这 样 的 手指 排列 位 置 下 , 八 度 的 得 难 正确 的 


奏 法 是 有 困难 的 : 
二 
在 这 类 情况 下 最 好 是 改 用 下 列 指法 : 
zia 四 


八 度 指法 举例 : 





昌 ， 


二 
和 


去 


村 亚 刘 


Pi mosSo aglitato 


了 1】 避 





校 :<* 帕 上 栈 卡 里 亚 匈 曲 ?。 


亭 德尔 ~ 齐 姆 





生 


帕 加 足 尼 : 





人 18gretio 








于 交响 曲 ?， 第 五 乐章 


《 西 班 二 交响 曲 ?， 


生 
刘 
司 四 四 直 四 半 呆 是 生 由 尖 夫 


拉 罗 


本本 和 叶 香 理 全 本 自 引 本 生 帅 囊 








虽 





第 二 十 四 随想 蛙 ， 


本 
生 


担 加 尼 尼 





8。 


第 十 六 章 “各 种 混合 双 音 


手指 在 指 松 上 的 留 指 、 预 备 指 与 移 指 的 原则 的 正确 运用 , 是 小 
提 二 奏 者 左手 技术 (在 应 用 任何 指 著 时 ) 的 基础 . 消 奏 各 种 混合 双 
香 ( 特 别 是 波 奏 连 普 ) 时 , 必须 遵守 这 个 原则 ,否则 就 会 处 处 听 到 有 
碍 发 苷 连贯 性 的 粗 灼 的 声 昔 . 

能 够 节省 各 种 手指 动作 的 留 指 ,预备 指 与 移 指 的 原则 , 是 建立 
在 下 述 基 础 上 , 即 小 提 竣 性 能 的 特点 ,使 得 有 可 能 在 一 根 弦 上 演奏 
上 行 萌 列 时 将 按 低 位 置 各 但 的 手指 停留 在 玻 上 ,而 使 这 些 低 位 置 
的 昔 的 发 丕 不 致 变 成 下 列 这 样 : 

已 人 同和 
在 让 


由 于 这 种 特点 ,在 少 奏 下 列 下 行 亚 列 时 ,和 亚 列 中 的 所 有 各 得 均 


227 ， 


她 多 示 如 


已 预先 装备 妥当, 温 奏 这 些 乐 音 时 只 要 将 高 位 置 的 手指 顺 次 向 上 
哲 起 来 就 足够 了 @ . 
搬 效 奏 法 也 是 以 事先 准备 低位 既 各 乐得 的 原则 为 基础 ， 


四 ”以 网 合演 奏 技 术 为 基础 的 留 指 原 划 与 此 完全 不 同 ， 省 考 网 帮 时 ， 在 手指 阐 奏 
后 面 的 乐 否 时 ， 必 须 从 链 般 上 拍 起 弹 穴 前面 乐 戎 的 手指 ， 否 划 ， 理 列 中 的 所 
有 各 香 就 会 由 于 锅 硅 构造 的 关 孙 而 同时 发 昔 ， 和 结果 就 变 成 噪音 . 


“IT29。 





在 好 几 根 琴 效 上 演奏 时 也 可 以 应 用 留 指 \ 预 备 指 和 移 指 ， 因 
为 借助 于 琴 拷 的 拱 形 形 大 与 用 己 子 拉 奏 乐 伙 的 方法 , 在 某 一 骇 上 
演奏 时 ,各 手指 就 可 同时 外 在 其 它 率 嘴 上 预先 准备 所 需 的 乐理 , 然 
后 在 演奏 所 需 的 乐理 时 只 需求 助 于 弓 子 就 足够 了 . 

因此 ， 在 某 些 场合 下 使 手指 停留 在 各 驴 上 和 移动 各 手指 时 ， 
可 以 为 某 种 所 需 的 昔 程 作 人 蕉 备 ， 

手指 在 各 弦 上 的 停留 和 预备 ,与 演奏 过 程 中 手指 一 般 地 应 充 
分 毕 近 各 蓄 同 样 , 都 是 掌握 左手 技术 时 的 必需 条 件 ， 留 指 和 预备 
指 的 原 划 促使 节省 手指 的 动作 , 消除 过 多 的 、 不 合理 的 手指 动作 。 

在 效 上 的 留 指 与 预备 指 同 时 也 是 掌握 双 普 技术 的 捷径 ， 

在 数 根 这 效 上 演奏 时 , 留 指 与 预备 指 逊 可 以 消灭 局 子 换 将 时 
所 出 现 的 杂 悍 .在 很 多 场合 下 成 为 手指 在 各 把 位 中 活动 的 支柱 点 
的 五 度 的 准备 (一 个 手指 同时 搂 在 两 根 纺 上 ), 也 应 属于 留 指 与 巴 
_ 备 指 之 内 ,这 种 难 备 能 够 节省 妊 多 动作 和 使 苦 次 轴 常 稳定 . 

但 是 必须 同时 特别 强调 指出 : 在 发 展 左手 演奏 技术 时 ,要 把 贸 
指 和 预备 指 应 用 得 极其 惯 重 与 合理 , 因为 计 张 这 一 方面 时 可 能 千 
成 不 良 的 后 果 ， 阻 碍 初学 者 的 自由 的 流利 技术 发 展 ， 必 须 考 虑 到 
科 学 者 的 自由 的 流利 技术 的 发 展 , 以 最 初 起 就 同 手 指 的 多 余 与 过 
度 的 活动 ( 抬 指 ) 有 着 紧密 的 关联 ,只 有 水 源 基 除 各 种 不 必要 的 与 
过 多 的 动作 才能 形成 良好 的 糙 果 ， 

下 列 各 种 指法 表 能 够 帮助 理解 指 板 上 的 留 指 、 预备 指 与 移 指 
的 原则 , 指出 小 提 素 上 这 些 原则 与 双 普 演 麦 技术 之 问 所 存 在 的 窗 
在 各 种 不 同 得 程序 列 ( 六 度 一 一 三 度 、 三 度 一 -四 度 ,四 庶 
六 度 等 ) 的 双 香 连 精 时 , 应 该 避 有 由 于 没有 充分 地 将 五 度 位 置 


“30 。 








用 作 轴 心 ,使 其 它 手指 能 够 圈 生 这 个 轴 心 自由 活动 的 苦果 所 造成 
的 相同 一 些 手指 在 各 汞 上 的 跳 进 与 移动 .同一 些 手指 在 各 汞 上 的 
这 种 跳 进 , 使 速 可 奏 法 时 各 种 双 得 的 流 蝎 与 自然 的 连 精 变 得 特别 
困难 @ : 





( 例 e 中 的 》 
二 三 是 了 和 和 





@@ ”由 所 举 的 一 些 例子 中 可 以 看 出 ， 各 种 混合 短程 双 香 的 合理 的 指法 ， 是 以 手指 
的 密集 排列 位 置 的 运用 为 基础 的 ， 


9 了 737 。 





- 相 了 两 豆 上 凤 震 音 列 范 国内 的 一 个 把 位 中 的 移 指 





才 ) 括 缴 中 的 小 型 悍 符 起 示 项 手指 向 另 一 兹 上 攀 动 ， 


X 普 扣 法 党 例 : 


各 种 混合 双 


全 全 了 


芭 赫 : & 小 渔 类 喘 曲 , 西西 里 舞 些 . 





西西 蜡 拓 区 ， 


蔬 赫 : 台 小 铀 卖 忠 此 ， 





“了 838。 


人 


巴 乓 : 马 天 调 十 想 此 ,路 尔 绎 曲 。 





丛 空 备 曲 ， 


巴赫 : 





四 加 尼 记 : 第 四 随 根 曲 。 





AllegToO 000 《ftroppO 





TS3 。 





公允 休 生 :5 个 炙 奏 唤 曲 ,第 二 乐 剖 ， 





73 。 





第 十 七 章 和 性 


左手 的 和 辫 泪 奏 技 术 与 留 指 ,预备 指 和 移 指 原 划 运 用 之 和 疝 的 
关系 , 比 各 种 混合 音程 的 双 理 演奏 技术 与 后 潜 的 关系 更 加 窗 切 ， 
喜 这 方面 来 融 , 积 引 的 连接 可 分 为 下 述 两 大 类 : 

第 一 类 和 辟建 接 : 

《1 ) 在 该 把 位 中 有 一 、 二 个 或 三 个 共同 香 的 和 下 连 接 , 如: 





” 灞 奏 这 类 和 下 时 可 利用 预备 指 与 移 指 . 
第 二 类 和 收回 接 : 
《1 ) 在 蔽 把 位 中 没有 任何 共同 得 的 和 下 连 接 , 如 : 


224 
和 
(2 ) 平 行 航 进 的 和 苑 连 搂 : 
"35 。 





2a25 

演奏 这 类 和 站 时 可 以 移 指 或 越 足 移 指 . 假如 这 种 和 豆 连 接 包 

括 好 玫 个 把 位 , 则 可 以 :( 1) 移动 左手 井 依 移 指 与 越 立 移 指 ;〈21) 
手指 个 留 在 各 总 上 时 移动 左手 (平行 的 胡 进 疙 






人 
卓 


和 中 种 类 不 同时 , 须 利用 下 刘 各 种 手指 排列 位 芭 : 
〈《 1 ) 目 然 的 位 置 : 


了 全 了 
《2 ) 窗 集 位 图 : 
全 宇 六 
(3 ) 伸 展位 置 : 
全 一 马 
(4 ) 利 用 空 足 : 
了 了 必 
和 了 弦 指 法 与 发 得 


三 苷 和 嘴 ( 下 面 是 三 度 ,上面 是 大 度 )， 如 : 


全 杂 荆 


春生 





奏 这 种 和 弱 时 的 过 合 理 的 指法 是 不 用 第 四 指 : 


全 本 也 


这 种 指法 能 使 手指 的 排列 位 置 更 方便 ,发 普 更 佳 . 不 用 第 四 


指 的 指法 , 在 其 它 各 种 三 昔 和 辟 与 四 垩 和 半 《有 五 弃 昔 程 的 和 号 ) 
中 也 多 牛 能 够 发 出 良好 的 声 彰 ,如 : 


也 
2 巴 榜 : 也 大 谓 十 想 此 ,前 娄 曲 . 
对 业 b) 入 


于 
和 












和 撑 拉 既 断 : 协奏曲 , 第 一 乐章 . 
Aitegro 008 trofppo as 






应 蔬 避 免 ( 如 有 可 能 避免 时 ) 使 发 薄 变 为 生硬 的 同一 手指 的 越 
艾 移 指 : 
2Q34 巴赫 : g 小 悦 闫 鸣 此 , 淋 板 。 














洲 丁 : 想 旧 ( 装 饭 困 段 ). 


使 用 窗 集 位 置 的 指法 ,可 使 某 些 和 弦 的 演奏 比 应 用 普通 指 法 


时 更 正 丛 与 方便 : 


巴 幸 : as 小 计 闪 鸣 晶 , 赋 格 。 


让 


巴 替 : a 尘 油 壹 和 钨 昨 , 行 板 . 





柔 板 ， 


? 


小 调 问 鸣 曲 


。 巴赫 : gg 


巴赫, a 小 调 突 鸣 曲 , 行 权 








小 钢 次 哆 曲 , 西西 里 绎 昌 。 


巴 执 : g 





议 多 人 人 金 : D 大 油 闪 喝 曲 , 第 一 乐章 。 


短 加 尼 尼 : 第 四 随想 昌 。 


各 Ddante 四 destoso 








“33。 


-一 一 





汉 李 什 仿 名 小 调资 鸣 昨 ,第 一 乐 站， 
了 Marcia. Maestoso 


十 信 世 各 时 ,在 有 些 扬 合 中 演奏 和 效 时 全 采用 拇指 的 指法 。 
例如 在 弗 苦 凯 尔 的 为 小 提 率 与 数字 低 理 和 宇 的 第 八 奏 鸣 则 的 快板 乐 
章 中 (第 一 入,1715 年 版 ), 可 看 到 作者 所 指定 的 下 列 指法 人 @: 





拓 指 
后 来 , 列 克 列 尔 在 他 的 一 首 奏 晶 曲 的 下 列 地 方 也 标注 了 类 似 


列 克 列 尔 : 第 于 二 壹 唤 此 , 作品 第 1 号， 
&Allegro 


后。 Ai ME PE op 一 





在 罗 伊 埃 利 的 作品 中 也 可 遂 到 这 种 拇指 指法 的 运用 , 罗 伊 去 
利 在 他 的 第 十 二 首 奏 蝙 曲 (伦敦 ,174 和 年 版 ) 的 序 划 中指 出: 在 第 三 


字 38 
轨 伊 块 利 : 第 三 奏 上 曲 , 小 步 甸 前 。 


人 






她 引 自 前 述 劳 严 西 的 著作 ,第 一 册 , 第 200 页 ， 
@@ 同 前 ,第 326 摧 . 
加 ” 莫 密 : 《小 提 玫 这 奏 史话 2 第 181 真 . 


。 39。 





拇指 指法 后 来 在 让 奏 实 距 中 并 未 获得 普 逼 流传 ,而 且 极 少 应 
用 。 但 现今 有 时 也 在 使 用 这 种 指法 ; 例如 苏 联 小 提 雁 家 费 什 肾 在 
儿 ' 塞 巴赫 的 小 提 雁 独奏 用 的 a 小 甸 与 C 大 调 奏 畴 昌 的 赋 格 中 的 下 
列 地 方 就 使 用 了 拇指 指法 : 


239 
. 巴 势 :* 小 调 美 吃 曲 ， 赋 格 。 马鞭 : 客 大 钢 卖 鸣 旧 , 找 挡 。 


系 


。 4， 


第 十 八 章 “指法 与 石 手 动作 


小 担 雁 指法 常常 不 仅 以 左手 的 各 种 动作 为 先 决 条 件 , 同时 还 
须 服从 于 右手 的 各 种 动作 ,例如 : 






二 
[ 





1 [一 
因此 , 选择 指法 时 必须 考虑 到 可 能 对 右手 发 生 的 各 种 技术 转 
难 ; 而 且 ,假如 这 些 困难 只 要 不 是 同 特定 的 艺术 的 、 垩 响 的 或 技术 
的 构思 相 联系 时 ,就 应 力求 尽 可 能 地 沽 轻 这 些 困难 .应 当 指出 : 这 
些 困 玲 通常 发 生 于 快速 度 的 奏 法 中 . 
1 .必须 避免 要 求 马 子 跳 越 一 棚 或 两 要 琛 殉 的 指法 : 





2. 在 短小 的 主题 片断 上 的 频繁 移 引 ( 空 政 上 的 持续 童 除外 )， 
使 发 昔 变 得 不 平均 , 旦 同样 仁 有 右手 的 国难 ,使 左手 按 指 动作 与 换 
号 的 蕉 信 一 致 发 生 困 难 : 


了 4 也 


东 : 五 天 虹 + 串 一 
Allegro 过 狂 痊 鸣 曲 , 第 二 乐 付 


必 





， - 
1 TU 9 


部 德尔; 也 大 薪 奏 吃 曲 ， 第 二 乐 羡 。 






一 上 
一 和 站 有 和 和 二 





3. 各 种 指法 的 合理 选择 , 常 决定 于 灼 过 句 的 己 法 特点 ,因而 指 
法 的 选择 须 与 忆 法 相符 合 。 轧 法 的 变换 在 很 多 塌 合 下 也 相应 地 引 
起 指法 的 变化 ,例如 : 


了 4 
有 






Atilegro mon troppo 和 多 产 : 协奏曲 , 第 一 乐章 
对 好 3 


3 2 3 一 -2 










在 应 用 分 离 马 法 的 附 点 节奏 中 ,例如 : 


. 7142 . 


到 入 及 


应 在 十 六 分 袁 符 前 面 所 形成 的 休止 符 处 进行 换 把 : 


了 号 5 


委 好 。 


厅 好 


巡 马 时 则 相反 : 


总 号 全 


乐 好 2 一 一 好 一人、 2 一 


和 良好 





笃 一 奏 唤 曲 , 河 旋 蝎 。 


具 允 工 : 


gro ma 0500 tanto 


3 . 


他 


和 11e 





三 乐意， 


圣 - 暴 ; b 小 届 协 考 鸣 复 , 第 





乐章 。 


县 多 萄 : 第 八 焉 及 此 ,第 





43。 





维尼 亚 夫 斯 基 : < 还 外 曲 - 塔 兰 台 近 然则 
较 好 





根 效 上 的 、 缚 合 右 


re 
ee 
1 


4. 在 隆 藏 的 多 声 部 形式 的 片断 中 ,在 二 或 


手 各 种 动作 的 坪 种 指法 , 均 可 使 用 : 


郑 兰 凯 泵 -克莱斯勒 :西西 里 与 利 馆 注 詹 间 9。 


含 笃 子 





莫扎特 : 党 十 夫 二 些 。 


Allegro moderatoc 





了 





第 十 九 章 空 豆 


空 足 在 小 提琴 的 总 的 音响 中 起 很 大 作用 ,决定 着 这 种 乐器 的 
但 色 特 征 ， 由 于 各 驴 的 制造 材料 .质量 和 证 坦 的 丰富 程度 各 有 不 
同 ,所 以 每 根 琴 汞 都 有 目 己 的 加 有 如 色 @ . 例如 低 悍 弦 G 和 D 的 
特点 是 晋 色 潭 厚 ` 有 些 深 襄 ; 相反 地 ,高 理 艾 人 A 和 匡 的 发 各 特点 则 
是 鲜明 与 开 遍 .此 外 ,同一 根 琴 艾 的 各 个 普 区 的 丕 色 也 有 旦 浇 的 
差别 . 

在 选择 指法 时 如 能 巧妙 地 利用 空 弦 ,就 可 以 丰富 小 提 棒 的 色 
彩 能 力 ,使 它 的 发 昔 整 个 更 加 强烈 起 来 . 可 以 科学 地 肯 估 : 能 够 应 
用 空 疲 演奏 的 一 切 调 性 ,都 能 落得 独特 的 色彩 ,发 香 都 比较 鲜明 与 
强烈 . 这 是 由 于 : 空 哮 是 雁 艾 伪 长 发 生 振 副 ,而 按 指 时 只 是 琴 嘴 的 
某 一 段 发 生 振 动 所 致 . 

为 小 提琴 创作 乐 些 的 作曲 家 个 , 烃 常 考虑 空 弱 亚 所 具有 的 特 
点 , 纸 大 多 数 的 小 提 雁 作品 都 是 用 可 以 利用 空 豆 晋 的 调 性 写成 的 ， 
因此 ,很 原意 指出 : 茧 多 小 提 生 作品 (如 莫扎特 . 具 多 分 、 亏 拉 姆 斯 、 
柴 科 夫 斯 基 等 的 协奏曲 ) 都 是 以 了 D 大 调 写 成 的 ， 

大 多 数 应 用 这 种 调 性 的 原因 是 : 从 这 种 调 性 中 可 以 很 自然 地 


和 四” 世 至 同一 琴 荡 用 各 种 不 同 材料 制造 ,发 普 就 会 完全 不 同 .将 糙 制 的 、 肝 制 的 和 人 金 
局 制 的 三 靶 互 作 比 较 , 就 可 必得 到 充分 证 明 ， 


es 7.L5 。 





为 副 部 与 展开 部 等 构成 G 大 调和 A 大 铀 ,也 就 是 构成 可 以 利用 小 
提琴 的 空 琉 演 奏 的 各 种 调 性 ( 贿 看 避 例 53). 

扰 件 秦 的 小 提 琶 独奏 作品 的 很 多 属 格 特征 , 都 是 以 空 蓄 悍 的 
巧妙 的 与 多 方面 的 运 四 为 基础 的 ,作为 最 明显 的 例子 ,在 现代 小 提 
酚 名 作 中 可 举 出 伊 扎 伊 的 奏 路 曲 ,克莱斯勒 为 具 多 芬 、 勃 拉 姆 斯 的 
协奏曲 所 写 的 装 节 乐 息 和 他 的 <“ 宣 氢 钴 与 谐 琅 曲 ”等 作品 ， 

像 “ 混 蔷 弓 法 ”(Bariolege) 这 种 独特 的 小 提 雁 演奏 手 法 就 是 建 
立 在 应 用 空 装 悍 的 基础 上 的 .“ 齐 站 已 法 ”的 效果 是 以 相 半 两 装 的 
迅速 交替 为 基础 : 一 棚 是 空 玻 ,在 号 一 弱 上 用 手指 按 嘴 的 手法 演奏 
旋律 ,如 : 


帕 加 下 天: 第 二 十 四 随想 曲 。 





在 个 别 情 将 下 ,有 些 作 井 家 根据 特定 的 艺术 构思 而 以 避免 使 
用 空 苞 的 再 性 为 小 提 素 创作 乐 址 .例如 柴 科 夫 斯 基 为 “ 可 郁 小 夜 
曲 > 所 选 的 避 铝 空 熙 晋 的 ,有 天 个 降 记 号 的 降 b 小 调 的 调 性 , 就 是 
由 这 个 作 虽 的 得 乐 内 和 容 所 决定 的 ,这 个 作品 的 商 容 要 求 小 提 雁 有 
“隐秘 的 ”似乎 是 “ 权 郁 的 ” 声 埋 

。JT46 。 


在 现代 得 乐 作品 中 极 常 见 到 用 调 性 记号 (特别 是 隆 记 号 ) 为 煞 
其 多 的 调 性 所 写 的 作品 。 在 这 种 情况 下 ,由 于 不 可 能 使 用 空 下 , 以 
致使 指法 选择 与 轰 过 句 的 技术 演奏 变 得 特别 复杂 起 来 . 

彰 多 数学 法 专家 ,不顾 一 急 艺 术 意 义 以 及 在 小 提琴 演奏 实 距 
中 应 用 空 装 所 具有 的 无 可 征 辩 的 技术 优点 ,而 仍然 反对 使 用 空 
芍 . 例如 列 .莫扎特 主张 无 痊 在 曲调 性 片断 中 或 在 演奏 双 得 时 都 
应 该 避免 使 用 空 芍 , 他 况 为 空 绝 的 响亮 与 强烈 的 声 昔 会 破坏 音色 
的 统一 .加 

如 前 所 述 ,斯 波 尔 便 提 赋 演 奏 中 和 晋 理 阶 时 不 要 使 用 空 艾 . @@ 
达 稚 多 夫 从 必须 保持 发 理 的 精 丛 得 人 难 出 发 ,也 提 斑 在 某 些 稠 性 中 
避 允 窄 芍 否 . 加 另外 一 些 人 也 从 空 豆 昔 伺 乎 是 然 表现 力 的 这 样 一 
种 错误 观念 出 发 而 反对 应 用 空 嘴 , 他 们 训 为 :“…… 谁 都 感到 空 号 
童 的 发 得 力量 和 千篇一律 的 理 色 甚至 在 多 薄 的 和 弦 中 也 是 突出 
的 , 它 的 发 得 得 成 了 鲜明 的 然而 是 毫 急 生 气 的 黑 点 般 的 效果 ”四 

从 合理 的 指法 的 观点 来 研究 空 艾 的 泛 用 问题 时 ， 可 以 完 僵 肯 
定 : 空 交 的 运用 能 够 使 发 得 非常 亮 ,强烈 、 光 辉 与 饼 明 , 尤其 在 
各 种 技巧 性 的 地 方 更 加 如 此 。. 反之 ,缺少 空 嘴 时， 发 昔 就 变 得 用 
腊 . 例如 : 


引 自 前 述 列 .莫扎特 的 车 作 ,第 137 页 . 

引 自 前 述 斯 攻 尔 的 著作 ,第 84 页 . 

达 灯 多 天 :“ 由 于 大 提琴 的 契 五 度 定 艾 法 所 引起 的 某 些 现 锭 3 , 1873 年 , 第 扩 
号 .4 音乐 报 》 . 

候 ” 阿 甫 拉 阿 英 夫 (4A.ABpaaMoB):《 蓄 乐 五 重 秦 的 党 兰 , 是 不 准确 的 乐队 在 啊 的 二 
柱 交 ,1915 年 ,第 222 号 《音乐 杂 读 >》 . 


四 四 量 


。 了 47 。 








从 左手 芒 奏 技术 的 角度 来 看 , 应 用 从 总 的 优点 在 于 它 能 够 节 
省 左手 与 手指 的 动作 . 例如 在 下 列 亚 乐 片断 中 , 由 于 应 用 了 空 莽 而 
使 第 四 指 的 活动 得 以 取消 , 这 非常 有 利于 这 个 码 过 句 的 自由 演奏 ， 


并 葵 它 的 发 昔 增 加 了 光 滨 与 鲜明 的 色彩 . 
359 Aiegro moderato 蔡 尼 亚 夫 斯 基 “ A 大 在 波 烙 测 葡 肥 出 ， 
较 益 。 






ce 一 


选择 指法 时 应 广泛 利用 空 芍 , 估计 到 应 用 空 防 得 后 所 出 现 的 
那些 艺术 的 与 技术 的 优点 。 然 而 , 尝 奏 者 应 堵 知 道 :为 了 求 得 曲调 
性 片断 或 码 过 句 发 于 的 在 衡 和 它们 莹 色 的 完整 ( 航 一 ), 利用 发 香 蚀 
明 与 强烈 的 宗 艾 (特别 是 瑟 艾 ) 时 , 在 尊 多 场合 下 都 必须 用 左手 和 
右手 采取 相应 的 手法 .例如 在 曲 苦 性 乐句 中 ,从 颇 指 车 转向 空 台 
普 或 从 空 叶 香 转向 若 指 普 时 , 需要 适当 地 控制 额 指 动作 的 幅度 与 
速度 ,以 便 造 成 从 按 艾 得 到 空 嘴 莹 的 逐 淅 过 淡 , 井 用 这 种 方法 来 使 

。 748 。 


各 的 力量 与 性 质 得 到 平衡 @@ . 
出 现 的 一 些 所 性 蚀 假 的 重 簿 ,都 必须 用 右手 的 各 种 适当 手法 
予 以 掩 柄 . 巴 薪 的 瑟 大 调 古 组 昌 和 克莱斯勒 的 < 前 奏 则 与 快板 > 


〈 披 照 普 尼 亚 尼 的 属 格 所 作 ) 中 的 下 列 地 方 很 可 以 发 明 这 一 点 : @ 


呈 区 工 巴赫 : 台大 油 古 起 昭 , 前 奏 。 
《2 《> 





人 
下 一 
和 





克莱斯勒 : 前 痊 曲 与 快板 ( 清 记 亚 尼 风 述 曲 ) 
和 liegro mojlto。 moderato 
全 3 







在 下 列 这 类 得 阶 式 片断 与 径 过 名 中 ， 
252 人 _ 
Allegro 扒 良 带 : 第 二 十 振 协 类 语 ， 第 一 乐 赤 。 


As 


节奏 划分 为 依据 。 例如 : 


各 ”参看 斯 特 重 威 著 《 作 为 弓 芝 乐 器 的 一 种 演 剖 技术 的 到 指 》. 黄 斯 科 - 列 宁 挨 
勒 , 1933 年 版 ,第 41 页 ， 
鼻 ”当然 ,我 全 天 不 是 指 那 些 由 作曲 家 四 特地 指定 强 靳 的 空 交 悍 ， 


好 。 








例 (4; 的 指法 是 能 够 提供 自 好 霄 响 的 指法 , 应 用 这 种 指法 时 ， 
已 子 移 粥 须 与 节奏 的 划分 ( 强 拍 ) 相 吻合 .因此 ,在 这 种 节奏 划分 情 
况 下 ,对 于 这 个 音乐 片断 来 共 , 正 从 的 指法 应 蔬 是 : 





25 Allegro vivace 和 员 多 节 : 礁 此 ,作品 第 30 号 ,第 三 乐 登 ， 
0 盘 











对 于 作为 使 人 不 易 发 现 的 换 把 辅助 手法 的 空 驴 用 法 的 重要 意 
义 , 早已 在 前 面 指 出 了 (参看 第 六 覃 < 换 把 ”)。 

空 嘴 普 在 乐句 的 艺术 处 理 中 同样 有 很 大 作用 , 它 稍 各 成 为 增 
强 乐句 表现 力 的 对 比 手段 . 例如 在 用 宪 阔 和 按 蓄 所 秦 出 的 同 垩 反 
复 的 曲调 动机 中 的 对 比 ,能 鱼 且 予 这 种 动机 以 明 腊 变化 与 多 种 多 
样 的 色彩 : 


5 了 
Aliegro ma n0D0 姬 0ppo 只 多 痉 : 苏 沫 曲 , 锁 一 乐 兰 。 
~ 一 人 2 人 人 9 一 2 一 0 一 人、 人: 





空 疏 常 窜 用 来 强调 新 主题 的 开始 和 突出 曲调 性 乐句 : 


258 AllegrQ co brio 稚 尼 亚 夫 斯 基 : Q 小 习 协 资 曲 , 综 三 乐 虱 。 





“IO ， 





第 二 十 章 “成 组 反复 的 指法 


在 艺术 作品 的 所 性 技巧 性 地 方 , 以 最 多 种 多 样 的 节奏 与 己 法 
的 竺 合 方式 集中 了 鼎 右 两 手 的 各 种 演奏 技术 .选择 这 种 地 方 的 指 
法 时 应 以 前 面 各 章 中 所 葵 述 的 合理 的 指法 原则 为 依据 。 这 种 指法 
的 选择 ,基本 上 必须 能 锣 促 进 烃 过 句 发 香 的 多 明 性 ,歌唱 性 与 流 由 
性 . 

分 析 与 概括 各 种 合理 指法 时 ,必须 得 出 下 述 车 哗 , 即 : 便于 党 
握 所 章 技 巧 性 地 方 帮 过 句 的 最 重要 的 因素 是 演奏 时 应 用 同一 些 手 
指 的 反复 连 米 . 帕 加 尼 尼 第 十 七 首 随想 曲 的 下 列 烃 过 句 中 所 请 有 





对 于 这 个 烃 过 名 来 栅 , 合 理 的 指法 是 同一 些 手指 一 一、 四 、 
三 -的 反复 连 苇 。 相 反 地 ,不 合理 的 指法 是 忠 凯 尔 往 订 本 中 所 指 
定 的 应 用 每 个 指法 小 粗 的 各 种 不 同 手指 组 合 : 最 初 是 二 、 四 、 三 、 
一 ;然后 是 一 三、 二、 二 ;一 三 、 二 .四 ;三 四、 四、 二; 一 、 四 、 三 、 


ss 
二 


我 们 把 同一 些 手指 在 所 有 换 把 过 程 中 的 反复 过 车 称 之 为 成 棚 
反复 的 指法 。 
II52 。 





例如 在 上 列 帆 加 尼 尼 随想 曙 的 经 过 名 中 ,成 粗 反 复 的 指法 就 
是 二 四、 三、 一 各 指 的 反复 连续 。 
到 菜 斯 勒 的 * 前 奏 曲 与 快板 ?>( 授 照 普 尼 亚 尼 赂 格 所 写 ) 的 下 
列 片断 中 成 粗 反 复 的 指法 是 更 有 代表 性 的 : 
260 克 某 条款 : 前 类 划 与 包 摘 ( 消 尼 亚 尼 风 格 蝎 ) 


了 色 








这 个 片断 的 成 组 反复 的 指法 ,应 臣 是 下 述 同 一 些 手 指 的 反 复 
连结, 部: 在 头 四 小 他 的 十 六 分 音符 的 上 行 中 : 


了 个 卫 二 










一 一 一 万- 一 上 一 
ea R ER WSI 各 和 村 ER 和 si ai 
把 [Le 
[re [ae 和 ee 





是 一 二 三、 四、 二、 三 ， 
成 组 反复 的 指法 的 合理 性 ,在 于 应 用 这 种 指法 时 所 要 克服 的 
四 难 仅仅 是 在 保持 所 有 特权 位 中 手指 动作 的 同一 类 型 的 租 合 条件 


下 ,将 左手 叭 偏 弛 移 至 以 后 的 各 把 位 . 这 可 以 使 演 奏 者 便于 “如 
。1653 。 





忆 ” 各 种 动作 , 砷 使 他 们 特别 易于 掌握 技巧 性 地 方 和 烃 过 句 . 

成 租 反 复 的 指法 在 许多 方面 都 是 以 换 把 同 所 奏 烃 过 句 的 节奏 
划分 互相 配合 为 基础 的 ,就 这 方面 发， 它 常 常 与 所 请 的 有 节奏 的 
指法 是 等 同 的 ， 奥 尔 便 贱 予 有 节奏 的 指法 以 很 大 意义 ,他 吉 : “学 
生 主 要 地 应 遵循 “有 节奏 的 指法 ' ,也 就 是 换 把 必 须 与 指 定 的 节奏 
性 质 相 一 致 ” @ .后 来 他 又 司 道 :“ 假 如 学 生 和 得 乐 家 们 能 够 提防 
前 举 各 例 中 的 用 之 足 久 破坏 乐句 的 意思 和 特性 的 各 种 非 节 奏 的 指 
法 ,他 们 就 会 作 得 很 好 "@ ， 

成 粗 反 复 的 指法 原则 的 完 至 运用 ,可 能 并 不 普 源 , 但 是 即使 部 
分 地 应用 这 种 原则 ,也 是 合理 的 作法 .“ 炖 粹 的 ”成 组 反复 的 指法 
可 能 被 完整 地 应 用 于 : 

(1 ) 上 行 或 下 行 的 模 进 进行 中 , 如 : 


63 


此 加 尼 尼 :< 无 执 动 ?。 





四 引 自 前 述 列 ， 奥 尔 的 著作 ,第 台 页 。 
人 同上 ， 


* 了 I54。 





钊 扎 伊 :第 三 资 史 贞 ， 


iolto moderato quasi iento 
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第 二 十 一 章 芝 音 


小 提琴 上 可 以 奏 出 理 色 特殊 的 声 和 一 省 理 ,@ 这 种 声 亚 被 
广泛 地 应 用 于 小 提 雁 省 奏 完 中 中 。 洛 有 两 大 类 : 自然 记得 与 人 
工 花 得 。 


自然 泛 埋 


以 轻 伍 容 艾 的 方法 在 振动 着 的 豆 上 所 求 得 的 部 分 和 理 吓 做 自然 
等 分 泛音 。 例 如 ， 以 手指 鲁 G 辫 的 中 心 点 的 方法 ， 即 以 将 琴 豆 分 
为 二 的 方法 ,可 以 获得 第 二 个 部 分 苦 一 “ 比 基 础 理 高 八 度 ( 即 八 度 
的 旗 理 g' ); 以 手指 触 琴 站 的 三 分 之 一 处 , 也 就 是 以 将 琴 芯 划 为 三 
等 分 的 方法 ,可 得 出 第 三 个 部 分 得 一 上 比 基 础 否 高 闵 五 度 (部 五 度 
的 活 苦 dz ), 余 类 推 . @ 因此 ,将 泰 艾 划 分 为 僵 来 僵 揭 的 许多 部 分 
时 ,在 它 的 任何 一 段 上 都 可 以 奏 出 自然 活 亚 .但 是 ,由 于 将 雁 玖 分 为 


各 ” 泛 各 一 者 出 自 浴 妇 的 flagcolet( 狠 稍 ,短笛 ), 法 国 小 提琴 家 卡 苇 京 阿 。 德 。P 多 
灯 东 在 他 大 欧 于 1738 年 出 版 的 为 小 提琴 与 数字 低 昔 所 号 的 夫 史 曲 中 , 湛 一 敬 应 
用 了 适 香 奏 法 .他 把 这 种 声 香 定名 为 泛 理 (Les sons harmoniqucs).《 参 在 前 述 
劳 奸 西 的 著作 ,第 二 册 , 第 419.423 丙 )， 

全 ”根据 夯 尔 布 佐 夫 (H.A,Tap6ysos) 的 侣 法 ,参看 用 尔 布 估 夫 为 塔 尔 买 斯 基 《 兄 . 
Taprorckai) 的 著作 《 旺 弦 乐器 的 省 过 >(〈 莫 斯 科 ，、1936 年 版 ) 押 号 的 序 避 , 款 
性 第 3 有 页， 


55。 





妊 多 极 短 的 部 分 ( 二、 六 、 工 等 ) 而 形 成 的 各 种 泛 理 , 发音 均 概 抽 
弱 ,所 以 注 春 实践 中 只 能 使 用 那些 有 充分 价值 的 符合 艺术 要 求 的 


声 井 。 
按 表 现 力 的 粳 致 性 圾 ,自然 诈 理 的 声 秋 可 与 给 画 中 的 水 彩 颜 
料 相 比 . 自然 活埋 的 多 种 多 样 的 亚 色 ( 自 高 理 交 豆 和 A 上 的 柔和 
的 竖 第 式 的 亚 色 ,直至 低 香 足 D 和 6G 上 的 淹 厚 的 有 要 邦 特征 的 得 
色 ) 使 得 有 可 能 将 乐 各 的 各 种 色彩 用 作乐 句 的 艺术 处 理 手段 . 
在 含 革 的 抒情 性 质 的 乐句 中 ， 或 相反 地 在 热情 的 天 蹈 曲 炙 中 
《在 这 种 曲调 中 可 强调 出 精美 的 节奏 )， 高 音 红 王 与 A 上 的 自然 证 
车 的 运用 ,是 揭示 理 乐 形象 的 感情 内 容 的 手段 之 一 . 作为 这 方面 
的 有 特征 的 例子 ,可 以 举 出 柯 和 组 斯 (Koroc) 的 协奏曲 的 开始 部 分 
和 稚 尼 亚 夫 斯 基 的 局 笨 卡 舞曲 中 < 奥 别 尔 塔 斯 > 的 下 列 片 断 : 
6 柯 引 斯 ; 协 类 曲 . 






蕉 尼 亚 款 斯 基 : 
4 4《 址 贝尔 进 斯 挥 曲 ?。 





站 
自然 薄 普 的 独特 示 色 ,尤其 与 请 车 的 手法 相 和 结合 时 ,可 以 极 有 
表现 力 地 强 铜 与 突出 各 种 有 特征 的 曲调 进行 (普遍 ) 从 而 赋予 小 
提 雁 秦 者 的 落 秦 以 特殊 的 魅力 . 
266 ， 詹 科 特 - 克 菜 饭 动 ,* 在 著 奉 园 ? 


人 





。 ， 攻 
aaagppyigpme “Pa -ai 人 aa Rita 和 stiiiiali aagigaipal 上 Rh MRI Engh 0 S 、 .Ni Mpa 





和 般 进 滑 


荆 
革 


各 种 自然 泛 吾 的 富有 表现 力 的 效果 ， 尤 其 是 与 滑 


的 糊 合 ,可 以 特别 多 方面 地 加 以 利用 , 如 : 


二 
E 


(1 ) 在 平 胡 的 \ 泊 思 性 质 的 蔓 纲 乐句 开始 : 





重 

员 

村 

人 

电 长 
抒 和 

概 竺 

尼 | 八 。 芝 

上 斩 

吕 入 

上 

所 
玫 


人 ndante 0&ntabije 





〈 2 ) 在 要 求 特 别 透 明 的 、 举 失 的 "声音 的 曲调 乐 句 糊 昆 


只 多 芽 : 协 龙 曲 ,第 一 乐 奶 


.和 色 1legTO ma non troppo ， 





ra、 


ADdante 





( 3 ) 在 快活 .优美 性 质 的 曲调 片 斯 中 : 


区 莱 捧 芒 : 坎 肉 


柏 加 捷 尼 - 


SioSO 


生 


外 119 六 6ttO 区 Y 色 











(4 ) 用 按 指法 和 用 自然 证 悍 所 奏 出 的 同一 些 乐 理 的 相 互 对 
照 ,在 曲调 片断 反复 时 , 可 以 使 乐句 的 发 理 具 有 洗 有 雕 式 的 色彩 , 如 


有 了 和 一 一 一 具 多 六 ; 协 梁 时, 第 三 乐 党 
和 






( 5 ) 空 阅 香 与 自然 泛 亚 ,或 自然 泛 茉 与 按 弦 悄 的 直接 对 比 ， 
可 造成 极 大 的 表现 效果 .前 者 能 饺 增 加 发 丕 的 强烈 性 与 响 斋 性 : 


273 维尼 亚 法 斯 基 :&A 头 讽 波 治 尼 东 绎 向 
心 3 一 一 人、 的 二 





327 有 柴 科 去 斯 基 : 协 奏 蜡 , 第 一 乐 剖 。 





《6 ) 在 性 质 果 断 的 快速 轰 过 名 的 开始 , 自然 泛 亚 同 重音 的 糙 
合用 法 ,能 使 轻 过 名 的 发 昔 特 别 响 充 : 





(7 ) 在 快速 炎 过 句 的 精 尾 应 用 自然 泛 吾 与 级 进 请 娟 的 精 合 


时 ,可 使 烃 过 句 具 有 很 大 的 演奏 能 手 的 气 鲍 与 光辉: 
27 所 胡 拜 :微风 





*。 了 59， 





Molto vivyace 
生 和 洗 斯 :* 无 旁 动 








(8 ) 自 然 泛音 在 含有 兹 如 刀 入 因 素 的 作品 中 的 二 用 ,可 加 强 


“ 飞 申 ”的 印象 ， 
27 _ 
” 喇 钴 尔 极 - 巴 尔 托 尔 第 ; 站 的 作 检 思 尔 托 尔 第 : 

协 痊 遇 ,第 三 乐章 。 ， 第 三 乐章 。 
Aliegro molto vivace 


8 


Al1egro iolito Yiyace 
且 





3 Ri 玫 ， Er Ia” 二 全 


巴 齐 尼 ; 《精灵 之 舞 ?。 
ne Prest9-， 9 和 





《9 ) 自 缚 间 在 妇 光 反复 性 蛙 的 动机 中 同 圾 进 滑 簿 的 精 


2I7G 硬 缔 - 维 中 亚 去 斯 基 ,: < 浮 士 拔 ? 约 想 机 。 
， 





自然 泛 理 的 运用 ,在 许多 场合 下 可 以 消 除 与 减 翅 小 提琴 赛 者 
的 演奏 技术 方面 的 困难 . 在 “ 换 把 ”_ 章 中 便 释 探讨 了 关于 作为 换 
把 时 的 重要 运 指 手法 的 自然 证 亚 阐 题 . 

另外 还 有 一 些 自然 泛音 的 用 法 也 是 可能 的 ,例如 作 为 演奏 中 
便于 克服 技术 性 困难 与 不 方便 时 的 一 种 手法 . 

同一 自然 泛 亚 可 以 在 各 种 把 位 和 不 同 的 琴 苞 上 演奏 ,这 种 特 
点 使 得 能 够 以 另 一 证 但 来 代替 某 一 证 理 , 这 就 常常 节省 了 左 手动 

。160 ， 





作 芽 保证 演奏 时 发 普 的 最 大 难 从 性 . 


比 捷 - 药 拉 器 特 :< 卡 国 ?幻想 曲 。 


2T 了 了 


审 


名 1ilegro moderato 





| 








让 








和 


此 捷 - 涛 拉 蓝 特 ; “ 卡 站 > 约 想 曲 








勾 1egTro Foderato 


1 








不 方便 的 越 半 移 马 : 


来 减少 


可 以 利用 自然 活埋 


有 时 


肌 多 工 ; 协 夺 曲 , 第 一 乐音。 


2 





来 代替 烃 过 名 中 的 高 


NS 世相 


,可 用 目 ; 


动作 


了 节省 换 把 


有 时 ,为 
部 分 ,例如 : 


了 


= 
旺 





。 776 了 。 





突然 泛音 一 贤 家 〈 常用 的 ) 





人 工 逃 和 昔 


以 位 置 较 低 的 手指 将 雁 引 技 在 指 板 上 ( 熔 短 雄 弦 )， 同 时 以 位 
贰 较 高 的 手指 轻 触 该 站 的 长 夭 振 动 部 分 , 用 这 种 方法 奏 出 的 声 得 
吓人 敌人 工 证 各 . 根据 这 两 个 手指 所 形成 的 得 程 的 大 小 , 下 以 奏 出 

“62 。 


各 种 人 工 泛 昔 ( 三 度 的 .四 度 的 ,五 度 的 与 八 度 的 ).。 由 于 可 以 按 定 
得 得 阶 的 序列 来 入 短 素 交 , 所 以 理论 上 能 人 饮 以 上 述 方 法 在 同一 弱 
上 用 人 工 诈 哥 求 出 整个 个 理 薄 阶 . 但 实际 上 用 八 度 的 与 五 度 的 人 
工 泛 香 霸 不 能 轰 常 歼 得 中 普 悍 阶 ,因为 纯 技 术 上 的 困难 使 这 种 情 
况 发 生 了 阻碍 (这 时 所 必需 的 手指 伟 展 ,特别 是 在 头 风 个 把 位 中 ， 
者 非 炎 常 可 能 ) 鲁 . 我 们 列举 一 下 各 种 人 工 和 可 的 例子 : 

《1 /大 三 谋 的 人 工 证 理 : 


理 是 基础 萌 的 高 责 个 八 度 上 面 的 大 三 度 : 


卫 有 也 






(2 ) 小 三 度 的 人 工 沦 理 : 


-1 


发 童 是 基础 可 的 两 个 信 度 上 面 的 糠 五 度 : 


尼 咏 入 
〈《3 ) 四 度 的 人 工 活 理 : 


也 入 吕 


发 音 比 基础 普 高 两 个 八 度 : 


之 名 


各 ”根据 肌 尔 布 估 夫 的 直 法 , 引 自 前 述 著 作 ,第 5 雁 ， 
*。 了 59。 





《4 ) 五 度 的 人 工 兴 各 : 
了 季子 


发 昔 是 基础 普 的 高 信 度 上 面 的 五 度 : 
258 


(5 ) 大 天 度 的 人 工 斌 理 : 


二 是 基 确 和音 的 两 个 八 度 上 面 的 大 三 度 : 





(《 6 ) 八 度 的 人 工 证 理 : 


他 峡 E 


发 昔 比 基础 否 高 败 度 : 
292 


小 提琴 演 凑 实 足 中 最 常用 的 是 外 度 的 、 五 度 的 与 大 三 度 的 人 
工 活 薄 ,这 几 种 泛 得 发音 蚀 满 、 华 本 动听 ， 人 工 活 袁 的 藻 色 很 有 独 
特 的 性 格 ,不 同 于 目 然 荆 普 的 悄 色 ,因为 演 春 人 工 话 晋 时 可 以 广泛 
地 应 用 颤 指 法 ,因而 使 人 工 花 亚 的 声 莒 具有 更 充 痛感 情 的 特性 . 

由 于 昔 高 相同 的 泛 亚 可 以 在 不 同 琴 汞 的 各 种 不 同 部 位 上 和 以 
各 种 方法 (利用 自然 的 或 人 工 的 泛 悍 , 即 在 各 种 不 同 把 位 上 ) 奏 出 ， 
所 以 在 某 些 场合 下 可 以 用 某 一 种 悄 高 相同 的 证 普 来 代 堆 另 一 种 泛 


"。I64。 





普 ; 这 可 以 节省 左手 的 动作 ,使 它 避 免 向 很 远 的 距离 作 不 必要 的 、 
多 余 的 路 中 与 进行 冒险 的 按 寻 ， 





左手 亿 公 不 变 ( 第 三 把 位 ) 


由 加 尼 尼 - 元 菏 斯 勒 : k 坎 帕 齐 拉 钴 此 >。 
Alliegretto graz1080 





在 某 些 情况 下 , 可 以 用 苏联 小 提 容 家 塔 尔 员 斯 基 ( 兄 .B.Tap- 
ro8cKH8) 于 1928 年 发 明 的 所 谓 具 活 避 (正如 加 尔 布 佐 夫 所 已 指出 ， 
应 蕊 更 正确 地 把 它 对 做 第 二 种 人 工 泛 昔 ) 来 代替 自然 的 与 人 工 的 
证 普 序 进 和 .例如 下 列 经 过 句 : 


人 引 自 加尔 布 佐 夫 为 塔 尔 次 斯 基 的 著作 毛 写 的 序 导 ,第 5 页 。 


z655，。 





苹 侧 斯 忌 : 练习 昨 < 地 后 的 玖 更?。 







一 一 一 一 7 上 一 人 


一 一 


也 可 接 另 一 种 方式 奏 之 ,如 : 


名 号 品 






在 这 种 奉 法 之 下 ,一 切 足以 破坏 发 普 流 赐 性 的 不 方便 的 (快速 
度 时 ) 换 歼 “ 移 ”已 都 消失 了 . 为 了 省 奏 所 情 的 庶 诈 普 , 所 有 的 手 
指 ,特别 是 第 一 指 ,必须 留 在 政 上 . 塔 尔 黄 斯 基 指出 : “在 速度 快 的 
和 短小 的 业 黎 中 ,应用 这 种 方法 不 仅 能 够 奏 各 种 大 届 理 阶 , 而 且 也 
能 够 演奏 任何 -种 其 他 的 乐 垩 序 进 。 此 外 , 比 通常 应 用 泛 昔 的 奏 
法 更 用 力 压 吾 时 可 得 出 康 泛音 的 序列 。 对 于 那些 乐理 序列 来 届 ， 
基础 理 是 根本 没有 必要 的 。 应 用 很 快 的 速度 时 ,可 以 自 第 四 自 然 

得 起 ,在 一 根 下 上 奏 出 下 列 码 过 句 : 





由 于 鞋 面 已 经 就 明了 移 艾 的 可 能 性 (参看 艾 偷 斯 特 精 慨 曲 中 的 
“ 谭 ?" 普 阶 ), 这 就 更 加 扩大 了 “ 谭 沁 得 ? 序 进 的 可 能 性 和 意义 全， 
在 个 别 精 况 下 ,可 以 用 人 工 证 可 来 代替 非常 高 的 .发 理 不 佳 的 

香 , 如 : 


罗 “ 引 自 塔 尔 芮 斯 基 的 著作 ,第 24-25 真 ， 
，166 ， 


变换 一 视 玫 组 


人 


泛 





烽 法 


发 音 





由 
由 贡 册 期 期 基 3 


中 












上 
时 其 册 出 志 让 灿 入 呈 呈 
aa 
上 上 | 


和 ee: 






















:| | 


| 由 


EE 呈 此 是 
al 了 [TIT 和 [可 ES 


中 
HH 了 HE 
| | 中 | -| HL 恨 亿 公 归 


USD 


| 几 由 
RE 


帮 ” 以 这 个 一 此 胡 为 基础 ， 可 黎 成 各 种 泛 亚 

















三 度 的 
泛音 









泛音 








| 入 康 的 | 五 许 的 二 四 度 的 | 








人 
LIEEREEEEEE 







间 党 机 河 


间 党 机 河 


间 党 机 河 





297 ro 拉 罗 : s 西 班 区 实 响 卜 2 第 一 乐 着 。 
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应 用 人 工 泛 各 了 时, 能够 显著 地 扩大 各 蔷 的 全 城 : 


到 由 各 


锥 两 坦 ， 第 四 协 闪 上 曲 ， 第 一 乐章 . 





双 泛 得 是 在 相 联 两 总 上 同时 奏 两 个 自然 证 垩 或 责 个 人 工区 

理 , 或 者 是 在 自然 泛 苦 与 人 工 泛音 相 千 合 的 条 件 下 形成 的 .四 双 泛 

昔 是 小 提 琛 演奏 技术 中 最 困难 的 一 种 ， 以 某 些 证 亚 来 代 蔡 另 一 些 
证 各 的 指法 知 蕉 ,从 儿 多 方面 航 , 都 可 以 减轻 双 证 得 奏 法 的 困难 . 


人 ” 曰 邦 尼 尼 在 他 的 作品 中 首 式 将 双 泛 昔 用 于 小 提琴 演奏 实践 中 ,但 是 他 只 用 术 庆 
Armonici 招 它 全 标注 册 来 , 而 从 不 指明 它们 的 奏 靶 .正如 塔 尔 凌 斯 基 在 他 的 车 
己 中 所 正确 指出 那 检 , 这 种 情况 使 由 故 尼 尼 作 品 的 演奏 变 得 特别 困难 ,使 小 提 
法 奏 者 要 在 朱 测 双 证 音 的 奏 尘 十 花 费 很 大 的 劳动 ， 


* 7 ， 





双 泛 普 在 小 提琴 簿 乐 名 作 中 仅仅 出 现 了 三 度 (大 三 度 与 小 三 
度 ) 和 入 五 度 的 序 进 。 粮 五 度 与 小 三 度 序 进 时 的 双 省 童 演奏 技 术 
比较 简单 , 因为 基础 晋 在 这 两 种 场合 中 都 是 由 一 个 手指 在 相 睦 二 
习 上 秦 出 的 ,例如 : 


仑 号 乡 
大 三 度 的 奏 法 则 困难 得 多 ,因为 两 个 话音 的 基础 理 形 成 了 增 
五 度 得 程 , 它 必 须 用 两 个 手指 深 奏 ,这 就 造成 了 左手 与 手指 位 置 的 
不 方便 ， 如 : 


了 0 

在 这 种 场合 下 ,用 自然 泛 普 来 代替 某 -- 人 工 证 亚 时 就 会 得 出 
更 方便 的 指法 ,使 演奏 方法 得 到 显著 简化 , 如 : 

我 们 在 这 一 章 中 还 远 没 有 将 小 提琴 奏 法 中 的 泛 指 手法 的 自然 
泛 得 与 人 工 泛 亚 的 一 切 可 能 用 法 包括 无 余 .。 但 是 以 上 所 举 , 就 足 
以 证 明 各 种 泛音 的 运用 能 够 将 小 提琴 的 色彩 能 力 丰 富 到 如 何 程 
度 , 它 在 极 大 的 程度 上 扩大 了 小 提 容 表现 力 的 奏 源 ,而 在 很 多 场合 
中 双 成 为 碱 轻 演奏 困难 的 一 种 重要 手段 ， 





”了 2 。 


的 





第 二 十 二 和 草 等 音 变 换 

等 营 变 换 是 在 许多 场合 中 都 能 够 便于 拘 择 合理 指法 的 一 种 重 
要 手法 ， 等 井 变 换 可 以 简化 各 于 法 , 有 时 可 便于 了 解 乐理 的 音程 
相互 关系 ,从 而 使 演奏 者 获得 对 于 那些 乐 普 的 把 位 位 置 的 清晰 与 
难 依 的 概念. 

例如 ,小 提 琛 奏 者 在 演奏 下 列 乐 昔 序 进 时 , 营 常 常 应 用 要 求 不 
自然 的 手指 排列 位 置 和 使 该 乐理 序 进 的 发 香蕉 侈 的 奏 法 发 生 困 难 


的 指法 ,如 : 
总 人 @ 民 
， 本 2 


代替 了 它 应 用 更 自然 的 与 合理 的 指 靶 的 奏 法 : 


303 


奉 于 且 到 


但 是 ,这 个 片断 如 果 是 用 等 苷 变换 写成 的 ,那么 就 未 必 有 人 再 
想到 用 那 类 指法 去 演奏 这 些 昔 了 , 如 : 


二 个 声 到 
以 等 得 变换 为 基础 来 移 择 能 够 提供 更 自然 的 和 音准 稳定 的 手 
指 排列 位 置 的 指法 ,可 众 下列 各 例 中 看 出 它 的 优越 性 : 


se TS。 


rr 
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第 二 乐章。 


贞 多 芝 :第 七 类 鸣 则 ， 





履 法 , 观 
指法 的 选择 . 等 


本 二 


已 


过 名 的 记 


阿 连 斯 基 和 李 亚 溥 型 去 协奏曲 中 的 下 列 轻 


音 


提琴 奏 者 去 迅速 侈 定 


妨碍 了 小 


威 上 尤为 复杂 ， 


小 提 秦 奏 者 有 可 能 


并 使 


a 评 法 ,使 蕊 变 得 很 明显 ， 


计 


变换 却 可 以 简化 
进行 正确 的 选择 


妈 [: 


和 





*， 了 7 下。 





小 提 雁 奏 者 在 尚未 获得 相当 有 给 炼 的 技能 以 前 , 在 以 对 他 来 
靓 还 不 习惯 的 等 亚 变 换 为 基础 而 渴 择 指法 时 ,最初 可 能 感 到 有 些 
困难 . 但 这 是 纯 属 心理 上 的 因素 , 它 的 克服 只 不 过 需要 作 一 定 的 
各 种 稳定 手法 的 和 糠 多 与 麻 精 而 已 。 


*。 了 75。 





第 二 十 三 章 “指法 与 音准 


小 提琴 的 正确 得 准 在 很 大 程度 上 决定 于 指法 . 不 良 的 指法 第 
常 是 发 垩 不 稳 与 不 蕉 的 原因 ,甚至 在 技术 方便 的 地 方 也 是 如 此 . 
它 是 这 种 不 和 良 指 法 所 造成 的 左手 与 手指 不 方便 的 动作 的 畦 果 ， 例 


如 : 


人 





生 
人 


演 凑 不 方便 
” 上面 这 种 需要 从 第 二 指向 第 一 指 进 行 伸 展 ,然后 第 一 指 再 从 


某 一 弦 移 至 另 一 芝 的 指法 ,不 能 输 手 指 提供 支柱 点 ,这 也 是 发 童 不 
稳定 的 一 种 原因 ， 下 面 这 种 指法 : 





它 的 优点 在 于 : 它 可 以 避 驶 第 一 指 的 不 必要 的 移 歧 动 作 , 为 左手 在 
该 把 位 时 的 手指 精 侈 动作 提供 自然 的 支柱 点 ,并 促进 更 叭 价 的 发 
香 . 

然而 发 理 不 准 的 原因 不 仅仅 是 由 于 不 舟 的 指法 . 人 所 和 茧 知 的 
那 种 事实 , 即 小 提 雁 奏 者 个 在 演奏 其 些 作品 的 同一 些 节 方 的 时 候 ， 
会 发 生 同 样 一 些 香 准 上 的 钳 误 . 其 原因 是 上 述 那 些 好 方 , 不 仅 在 


“2ZO。 





技术 上 是 困难 的 ,而 且 也 是 不 方便 的 .在 演奏 这 类 地 方 的 时 候 , 左 
手 所 必须 进行 的 移动 跳 进 与 伸 晨 ,都 处 在 与 乐器 性 能 和 手指 的 自 
然 排 列 位 置 非常 矛盾 的 状态 中 , 以致 深 有 一 种 指法 能 够 完全 消除 
这 些 困难 ,而 且 克 服 这 些 困难 的 各 种 努力 也 不 能 码 常 造成 良好 的 
竺 果 . 这 就 影响 到 朝 蕉 的 稳定 性 与 准确 性 ,同样 也 影响 到 发 垩 . 
例如 ,克莱斯勒 的 < 宣 叙 诗 与 玄 末 昌 ”中 的 下 列 地 方 ,由 于 缺乏 左 
手 的 支柱 点 , 换 把 很 快 , 空 纺 世 的 声 芝 和 手指 的 伸展 位 置 等 的 称 故 ， 
以 致 亚 叭 方面 非常 困难 . 
309 克 菜 斯 勒 :* 宣 叙 调 与 该 如 此 +。 





下 列 各 例 中 同样 有 姓 多 困难 与 不 方便 的 地 方 , 因 而 它们 的 发 


鞋 通 常 是 不 好 的 . 
320 具 多 工 : 第 七 闪 鸡 弗 , 锁 一 乐 旭 ， 





许多 现代 朝 乐 作品 的 彰 蕉 正人 多 的 奏 法 的 困难 原因 在 于 ， 小 捉 
琴 奏 者 倍 的 技术 基础 主要 建筑 在 炫 技 性 小 提琴 名 著 的 研 绕 上 ,这 
1I7。 
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种 作品 的 和 声 贫 乏 是 人 所 共 知 的 .小 提琴 奏 者 们 在 很 容易 地 克服 
了 以 主 - 属 基 和 声 为 基础 的 烃 过 名 的 各 种 困难 之 后 ,在 滤 奏 他 普 壮 
阶 和 双 营 、 和 艾 以 及 和 声 连 接 的 各 种 复杂 粗 合 时 , 双 会 遇 到 许多 困 
难 ,这 是 很 自然 的 事情 . 这 里 ,内 题 当然 主要 不 在 了 于 小 提琴 奏 者 的 
手指 , 因为 他 人 的 手指 已 有 了 充分 的 发 展 ,而 问题 是 在 于 他 偶 的 时 
觉 ,因为 他 个 的 听 党 是 完全 用 另 一 些 乐 得 序 进 与 烙 合 培养 和 发 展 
起 来 的 ,所 以 也 就 是 责问 题 在 于 缺乏 充分 发 达 的 听 党 技术 @ ， 合 
理 指 法 的 运用 能 够 有 助 于 炉 好 准 丛 的 发 得. 合理 指法 的 掌握 ， 需 
要 有 许多 特定 的 技术 能 力 ,这 些 特 殊 能 力 对 于 用 其 它 各 种 指 法 所 
吕 粮 出 来 的 ,也 就 是 对 于 已 加 惯 于 手指 在 指 板 上 的 另 一 种 排 列 太 
式 与 动作 的 小 提琴 奏 者 们 求 发 ,往往 是 不 蜀 惯 的 . 

合理 指法 的 自由 掌握 是 意味 着 掌握 左手 的 各 种 新 动作 ,当然 
也 意味 着 业 好 各 种 新 的 技术 手法 ,这 就 要 求 有 一 定 的 改造 ,首先 是 
要 求 疏 造 小 提琴 奏 者 傈 已 琅 慌 于 早先 所 学 会 的 各 种 动作 的 心理 . 

正如 莫 斯 特 拉 斯 所 正确 指出 的 一 样 , 他 改 : “在 每 一 场 合 下 都 
及 时 弄 清 楚 和 准备 好 作为 坪 亚 乐 片断 最 有 特征 的 指法 的 左手 与 手 
指 的 各 种 基本 位 置 ,在 很 大 程度 上 可 以 帮助 获 得 售 人 满意 的 理 难 
效果 "人 @ . 

在 初学 阶段 毫 然 拢 币 地 接受 各 种 指法 时 ,就 会 使 学 生 后 来 在 
应 用 各 种 新 的 合理 指法 时 感到 非常 不 方便 . 

因此 , 必须 把 手指 在 指 板 上 的 各 种 新 动作 和 排列 位 置 .各 种 得 
程 的 等 得 变 换 循序 渐进 地 加 到 初学 的 车 履 里 面 去 , 井 坚 持 应 用 通 

和 加” 姑 看 费 赫 和 岗 的 答 广 《 现代 音乐 由 的 马 臣 乐 妖 的 演 春 技术 >( 需 于 《音乐 学 > 洽 


文集 ， 第 122 页 ，1929 年 ， 列 宁 格 勤 版 ). 
友 ” 英 斯 特 扩 斯 着 给 < 小 提 玛 的 香 准 > ,莫斯科 -列宁 格 勒 版 ,1948 年 ， 第 49 页 ， 


78。 





常 所 避 如 的 台数 把 位 与 牛 把 位 . 

尼 . 重 宾 斯 坦 所 发 表 的 关于 从 前 很 多 钢琴 奏 者 中 轩 存 在 着 否 
定 在 黑 键 上 使 用 拇指 的 态度 的 意见 ,是 可 瑶 明 这 方面 的 问题 . 他 
便 指 出 : 假如 害怕 "把 拇指 放 在 黑 键 上 , 那么 在 一 切 现代 音乐 他 
目的 乐曲 中 必然 要 到 处 遇 到 很 大 困难 (关于 选择 指法 方面 )， 所 以 
应 蔷 尽 可 能 早 些 玖 惯 "于 黑 键 ( 朗 加 惯 于 大 胆 地 将 拇指 放 在 黑 键 
上 的 指法 ) 昌 . 

在 本 辟 附 录 中 举 出 盖 些 应 用 了 合理 指法 的 各 种 主要 的 手指 不 
同 拼 列 位 置 的 栋 铭 . 


个” 弹 自 训 奥 多 尔 ， 车 非 费 尔 根 据 德 文 和 四 版 友 订 的 汉 斯 .此 洛 天 的 葵 义 (由 布 霍 
南 乃 夫 注 释 )，189%6 年 ， 黄 斯 科 版 ， 第 9% 页 ， 


“了 79 ， 





第 二 十 四 草 ”作乱 艺 术 麦 现 
手段 的 指法 


小 提琴 是 遇 于 可 以 任意 改变 乐 稍 示人 难 的 所 性 香 准 自由 的 乐器 
之 列 。 亚 准 自由 是 小 提琴 洗 奏 表现 的 取 之 不 尽 的 源泉, 也 是 表现 
小 提琴 奏 者 的 艺术 个 性 的 一 种 手段 ， 阿 萨 菲 耶 夫 所 设 的 非常 精彩 
的 话 可 以 完全 适用 于 小 提 琶 奏 者 们 的 演奏 ,他 融 : 演奏 艺术 是 亚 乐 
发 昔 的 创造 过 程 @ . 

阿 茧 菲 耶 夫 的 这 种 见解 在 加 尔 布 佐 夫 的 著作 中 找到 了 科学 根 
据 ， 苏 联 的 科学 研究 家 以 不 同 的 小 提琴 家 们 对 同一 作品 的 奏 法 的 
科学 分 析 为 基础 ,肯定 了 在 那些 小 提琴 家 之 间 存 在 着 因 人 而 婴 的 
音准 手法 . 他 们 借助 于 这 种 方法 , 旗 不 破坏 作品 的 普 律 完整 性 , 双 
根据 他 们 国有 的 音乐 感 和 簿 乐 解释 而 使 各 种 昔 程 个 性 化 ， 这些 得 
程 , 按 它们 的 秋 程 值 来 骨 , 是 各 种 各 样 的 ,以 致 他 们 所 再 现 出 来 的 
坦 惟 只 能 琢 是 “其 次 演奏 的 但 难 ”。 这 种 不 可 重复 的 童 叭 ， 正如 加 
尔 布 佐 夫 所 断定 的 一 样 ,是 理 乐 听 党 的 可 差 性 和 演奏 烛 调 时 艺术 
家 的 “香蕉 创造 > 相互 作用 的 精 果 人 @ . 


息 ”院士 阿 蓝 非 耿 夫 《5.B.Aca 中 beeHMreopb [ne6oa) 著 《作为 一 种 过 程 的 在 乐 形 
式 》， 第 一 元. 《 理 泣 狂 2， 黄 斯 科 - 列 宁 格 勒 版 ，1947 年 ， 第 91 页 ， 

四 ” 吕 尔 布 优 夫 著 《 壮 乐 听 党 的 可 善 性 》，1950 年 ， 莫 斯 种- 列宁 格 勒 版 ， 根 据 莫 

。 斯 竺 拉 斯 装 < 葵 小 提 屯 的 昔 准 ?一 书 所 和 述 ， 
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抒情 调 (动听 的 歌唱 性 曲调 ) 是 小 提 率 演奏 表现 力 的 主 要 源 
泉 . 小 提琴 的 优点 ( 它 的 歌唱 性 ) 不 仅 有 右 于 右 手 的 泪 奏 技术 ( 运 
己 一 一 发 各 过 贯 、. 流 惕 、 均 匀 ), 而 且 也 决定 于 左手 的 技术 (左手 从 

普 向 另 一 昔 的 换 把 方法 , 乐 亚 的 连 糙 ). 

作为 获得 有 下 现 力 的 小 提琴 演奏 手段 的 各 种 指法 ， 可 以 应 用 
到 怎样 程度 的 问题 ,是 和 小 提 和 县 数学 法 最 有 等 痊 的 问题 中 的 一 个 ， 
序 关于 级 进 请 鞋 的 艺术 意义 及 其 应 遵循 的 奏 法 问题 有 密切 关联 
的 。 

在 抒情 恶 中 的 指法 园 择 与 级 进 清音 的 应 用 可 能 性 之 问 所 存在 
的 紧密 关系 ,以 及 指法 在 抒情 调 中 因此 所 具有 的 意义 ,都 使 得 有 必 
要 探 竺 小 撮 率 奏 者 所 掌握 的 左手 技术 的 这 些 最 本 质 的 普 乐 表现 手 
段 。 

这 些 手 段 基本 上 决定 于 小 提 竣 的 自由 局 # 佳 , 它 能 够 借 助 于 下 
述 各 种 离开 在 均 律 的 艺术 手法 而 多 种 多 样 地 改变 得 色 : 

1 .改变 但 程 值 。 

2. 以 手指 或 手 上 耽 的 摆动 速度 为 依据 的 额 指 的 方式 , 以 及 摆动 
的 幅度 。 

3 .在 很 大 程度 上 与 指法 有 关 的 毅 进 请 音 或 滑 亚 的 手法 ， 

最 后 ,在 论 “ 把 位 ?一 章 中 ,我们 也 便 误 到 过 关于 在 不 同 琴 艾 上 
演奏 同一 香 高 的 乐得 的 可 能 性 问题 ， 这 个 与 小 提 讼 的 自由 音 叭 和 
然 直接 关系 的 炖 运 指 手法 ,同样 也 可 用 来 丰富 小 提琴 的 发 得 色 条 ， 

在 小 提 雁 演奏 中 应 用 狼 进 滑 昔 手法 的 可 能 性 与 必要 性 ， 以 及 
作为 获得 有 表现 力 的 奏 法 的 一 种 手段 的 航 进 滑 普 的 巨大 意义 ， 都 
是 藉 毫 无 可 怀疑 的 . 这 不 仅 是 为 最 卓越 的 小 提琴 家 的 一 切 艺 术 泪 
奏 实 践 所 肯定 ,而 且 也 由 许多 苏联 的 科学 研究 家 的 科 学 著作 记 证 

,7181 。 





实 . 在 一 本 以 分 析 小 提琴 家 的 渡 奏 录 井 为 基础 的 关于 研究 亚 乐 泪 
奏 的 香蕉 实 足 的 著作 中 ，, 便 作出 了 与 我 们 所 探寻 的 问题 直 接 有 关 
的 许多 科学 结论. 

该 画 著者 写 道 : “在 曲调 中 ,除去 作曲 家 所 号 的 兰 多 乐得 之 外 ， 
还 有 许多 衡 接点 一 一 从 某 莹 向 另 某 一 党 的 过 滤 , 当然 ,那些 过 滤 所 
估 的 时 间 很 短 (一 般 锡 为 0.05 秽 至 0.02 秒 ).。 那些 过 滤 或 者 表现 为 
迅速 升 高 或 降低 的 晋 ,或 者 是 表现 为 充 潇 噪 得 性 质 的 昔 轴 的 某 些 
休止 . 在 演奏 得 乐 作品 时 ,我 们 不 会 发 觉 这 些 过 省, 不 能 把 它们 当 
作 单 独 的 曲调 因素 来 理解 ， 那些 过 滤 , 自然 应 贰 局 于 曲调 演奏 因 
素 之 内 ,但 是 不 应 把 某 理 至 某 得 的 过 滤 方 式 (过 滤 的 时 间 , 不 包括 
级 进 滑 音 与 郧 进 等 ) 夺 大 其 悦 地 届 成 是 与 前 述 悍 程 的 改变 或 在 后 
面 将 要 喜 到 的 额 指 方式 一 样 ,也 届 成 是 最 重要 的 艺 术 霄 现 手段 之 
一 7， [ 

通常 是 把 级 进 清理 理解 为 一 得 向 另 一 埋 的 请 进 。 在 小 提琴 演 
奏 实 践 中 ,采用 两 种 请 进 方 式 。 例 如 : 


. 2 Allegro tmoduerata 






上 面 第 一 个 例子 中 的 清 进 是 换 把 所 必需 的 辅助 手法 ; 第 二 例 
起 拉 比 请 灯 寄 (4A. 已 ,Pa6naoBrd) 著 《曲调 分 析 的 示 访 法 >》， 黄 斯 科 - 列宁 格 勒 
版 ，1932 年 ， 第 29 页 ， 
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中 的 滑 进 是 增加 表现 力 的 手段 。 因 而 这 两 种 请 进 的 性 质 与 演奏 方 
法 就 有 本 质 上 的 差 殿 . 第 一 例 中 , 滑 指 进行 得 念 迅速 您 不 全 人 发 
党 念 好 (这 是 所 有 小 提 秦 奏 者 必 备 的 条 件 ).。 第 二 例 中 , 根据 演奏 
者 个 人 的 趣味 , 滑 指 可 以 进行 得 很 快 或 很 慢 , 或 项 至 完全 不 用 . 

弗 列 什 在 他 的 “ 小 提琴 薄 奏 艺 术 ” 中 考虑 到 了 这 种 差别 ， 提 
出 位 定 下 述 更 为 正 侈 的 术语 , 即 : 还 速 的 请 指 ( 在 技巧 性 的 考 过 句 
中 ) 咱 做 胡 进 清理 (gLissando); 有 表现 力 的 、 较 慢 的 滑 指 (在 抒情 调 
中 ) 只 做 请 可 ( Portamento ) . 

这 样 的 划分 法 在 很 大 程度 上 是 与 这 些 过 滤 方 式 的 不 同性 质 相 
符合 的 , 而且 也 强 届 出 器 乐 抒 情 曲 中 的 清香 与 声 乐 演唱 中 的 人 声 
的 请 昔 之 半 所 存在 的 关联 . 

富有 表现 力 的 滑 指 一 滑 得 的 问题 , 比 辅助 手法 的 迅速 滑 指 
-一 - 航 进 清音 的 问题 复杂 得 多 ， 

请 音 是 一 种 绥 慢 的 过 小, 梭 慢 的 请 指 . 作为 两 个 乐理 的 有 避 
现 力 的 与 如 歌 般 的 结合 手段 的 滑 香 的 运用 ,是 因 人 而 暴 的 ,但 它 才 
不 是 随时 随地 都 可 以 使 用 的 . 滑 理 必须 与 所 奏 乐 曲 或 其 某 一 片断 
的 理 乐 内 容 径 常 保持 最 紧密 的 联系 。 它 必须 能 够 境 加 项 乐句 中 最 
重要 的 一 些 乐 赤 的 者 现 力 与 强 笛 出 它 个 的 作用 . 

我 们 在 前 面 引 用 的 具 利 奥 的 指法 定义 中 已 经 指出 : 每 个 演奏 
能 手 所 用 的 加 唱 性 地 方 的 指法 都 有 很 强 的 表现 方法 , 它 能 够 帮助 
把 儿 多 乐 昔 连 成 一 气 工 模仿 委婉 的 人 声 . 指法 在 所 有 演奏 者 的 手 
中 是 多 种 多 样 的 , 这 要 看 他 们 感情 沿 动 的 程度 如 何 而 定 ; 但 洲 用 指 
”法 时 ,对 兰 多 省 奏 者 来 散 , 指法 也 是 一 种 隐 碍 物 ， 它 很 容易 变 为 缺 


本 





点 《着 重点 系 本 书 著 者 所 加 )。 
具 利 奥 在 指出 “选择 歌唱 性 地 方 的 指法 "时 如 果 毒 用 指法 ， 很 
"7183 ， 





容易 变 为 缺点 ”", 是 指 广 用 请 昔 的 手法 。 
事 灾 上 下 列 几 种 滑 菩 都 是 可 能 的 : 





俩 1 中 ,由 按 头 一 个 亚 的 手指 进行 清 指 ,用 另 一 手指 按 后 面 的 
较 高 的 昔 . 

例 2 中 ,基本 上 是 由 奏 高 垩 的 手指 进行 滑 指 . 

例 3 中 ,由 同一 个 手指 进行 滑 指 井 演 奏 这 前 后 两 个 乐 垩 。 

就 艺术 方面 艇 ,各 种 不 同 的 清香 奏 法 的 运用 可 能 性 , 完 他 决定 
于 撰 理 乐 片断 的 艺术 处 理 与 演奏 者 的 个 人 机 好 ,因为 每 一 种 请 昔 
奏 法 都 能 赋予 发 各 以 独特 的 色彩 . 因而 小 提琴 奏 者 在 应 用 这 一 种 
或 另 一 种 滑 亚 奏 法 时 ,就 能 够 使 同一 个 乐句 获得 各 种 不 同 的 发 舍 
色彩 . 

“上 面 的 第 一 种 滑 昔 奏 法 ， 是 由 与 第 一 个 理 符 相 连 糙 在 一 起 的 
手指 进行 清 指 , 然后 立 旭 (没有 预备 ) 用 另 一 手指 奏 后 面 的 较 高 的 
音符 .这 种 奏 法 使 发 得 获得 鲜明 ,肯定 的 ,似乎 是 客观 的 色彩 ， 

第 二 种 奏 法 , 滑 指 (基本 上 是 用 同一 手指 进 行 的 ) 同 最 未 的 坦 
符 精 合 在 一 起 , 这 时 最 未 一 普 不 是 立即 奏 出 ,而 是 逐渐 靠近 ( 滑 向 ) 


” 艇 普 的 . 这 种 奏 法 使 发 昔 具 有 过 有 感情 的 .柔和 的 、 伺 乎 是 主观 的 


色彩 
第 三 种 是 借助 于 同一 手指 的 证 动 动作 来 建立 二 悍 之 问 的 毫 天 
间断 的 (让 接 的 /联系 的 奏 法 , 它 使 发 划 获 得 特殊 的 表现 力 , 获 得 接 
近 于 人 声 的 请 井 表 现 力 。 
各 乐音 的 如 歌 般 的 连接 的 艺术 ,在 于 这 三 种 滑 薄 奏 法 的 艺术 
车 合 与 变化 . 在 这 种 情况 下 所 获得 的 扰 限 精微 的 发 吾 色 彩 ,， 有 时 
334 ， 





使 这 玫 种 奏 读 之 痛 的 界限 变 得 不 明确 . 

应 该 注意 到 滑车 是 否 是 在 一 纪 内 ( 郎 连 弓 ) 进行 的 ,是 否 是 与 
换 弓 同时 进行 的 ,同时 还 应 注意 到 沙 奏 清和 避 时 各 种 未 吕方 式 的 意 
义 ， 

应 用 各 种 单独 的 弓 法 时 ,请 各 (在 各 种 不 同 的 请 各 春 法 之 下 ) 
必须 与 换 己 相 易 合 . 在 这 几 种 情况 下 必须 注意 下 述 各 点 : 

用 第 一 种 滑 音 奏 法 , 换 弓 必须 与 高 峭 ( 在 埔 助 间 符 之 后 ) 相 萄 


合 : 





第 二 种 滑 悄 奏 法 ,相反 地 , 须 在 新 的 纪 法 上 演奏 埔 助 否 符 ， 而 
且 整 个 渤 指 过 程 都 是 在 新 的 已 法 上 进行 : 


入 主 迁 v_- 一 - 
后 昌 





过 弓 时 向 空 叶 音 进行 的 消音 奏 法 如 下 : 


.736 。 





分 别 的 司法 时 如 下 : 





下 行 的 谓 和 理 奏 法 如 下 : 
1 .在 一 秀 琴 引 上 : 
李 下 史 SUT1 全 sai 台 
E 一 
42) 人 
2. 在 两 根 榨 咏 上 : 
3S19 友 委 
3 上 雪 D 
有 好， 人 村” 


用 各 种 重 丕 号 法 强调 的 滑 音 , 可 使 抒情 炙 具 有 裔 番 的 性 质 , 
到 菜 斯 勒 所 用 的 清香 和 企 这 方面 是 标 有 特征 的 ,他 的 各 种 靖 划 当 时 
便 引 起 热烈 的 仿效 ， 交 菜 斯 勤 在 抒情 调 中 的 滑 音 主要 是 建立 在 同 
一 手指 的 请 进 上 .他 的 请 音 的 性 个 不 是 平稳 与 流 赐 的 ,而 是 一 方 


让 


和 


来 加 以 强调 的 . 克莱斯勒 的 滑 首 不 是 古典 的 清音 (两 个 乐音 的 访 
慢 的 连 董 方法) 而 是 一 种 充 闻 热情 的 重音 ,是 有 些 昂 描 的 和 造作 
的 性 硅 . 例如 : 

. 156 。 


二 | 





媚 幸 -克莱斯勒 : 共 板 人 Grave) 





奥 伊 斯 特 拉 赫 的 请 萌 完 全 是 另 一 种 性 质 , 在 抒情 调 中 应 用 流 
所 的 下 行 的 滑 亚 是 他 的 典型 特征 . 下 行 的 请 亚 使 他 的 演奏 获得 了 
独特 的 .抒情 的 .由 坎 的 性 质 . 例如 : 


3 Allegro， 拉 科 夫 :; 协 兴 曲 , 第 一 乐章 ( 典 伊 斯 特 拉 赫 和 柚 洒 ? 





如 今 郡 抱 背 这 样 一 种 见解 , 即 : 不 可 在 近 上 距 离 中 过 车 上 行 或 下 
行 应 用 好 几 次 滑 香 @@ . 例如 : 


* ITS7 。 





全 和 印 和 薄 邦 -村 拉 隆 特 : 表 监 ， 





下 
同样 也 不 希望 速 续 数 次 应 用 同一 手指 所 进 行 的 清音 ,固然 也 
应 指出 : 十 九 世 和 上 补 叶 便 有 许多 著名 的 小 提 雁 家 (如 相 加 尼 尼 、 
斯 波 尔 . 李 沃 夫 等 ) 常 回炉 数 灾 使 用 同一 手指 所 进行 的 谓 亚 如 : 


23 Adagto 斯 波 尔 ; 第 寸 协 类 些 , 第 二 乐章 。 





一 如 我 们 已 经 指出 一 样 , 滑 亚 的 运用 完 公 是 电 于 和 理 乐 作品 的 
艺术 处 理 与 演奏 风格 什 域 的 问题 .如 果 在 小 提琴 奏 法 的 纯 技 术 间 
题 中 有 所 角 正 确 奏 法 的 比较 客观 的 原则 指 示 , 而 这 种 指示 的 来 源 
是 由 于 和 粽 合 了 小 提 琶 演奏 技 术 长 期 发 展 的 结果 ， 那 也 不 能 同样 来 
响 明 德 属 美学 扬 域 的 艺术 处 理 问 题 . 

每 个 时 代 的 得 乐 艺 术 都 是 由 社会 条 件 所 决定 的 ， 都 创立 与 运 


、 汪 名 席 纪 红 夫 斯 基 : 协 痊 井 。 


“并 般 抽 天 下 





下 


四 ”当然 ,这 里 不 是 指 那些 由 作曲 家 们 自己 指定 这 样 作 的 场合 .例如 ; 
es 78 呈 ， 





用 自己 所 固有 的 各 种 玻 现 手段 .现代 的 音乐 演奏 艺术 ,在 感到 需 
要 各 种 新 的 ,与 从 前 各 时 代 的 亚 乐 演奏 中 所 固有 的 那些 玫 现 手 段 
有 很 多 不 同 的 手段 之 后 ,就 还 渐 将 这 些 新 的 有 艺术 作用 的 手段 应 
用 到 滨 奏 实 路 里 面 去 , 而 这 些 新 的 艺术 手段 ,都 是 小 所 奏 者 们 必 
须 加 以 仔细 研究 的 。 


抒情 昌 的 指法 


作为 一 种 艺术 夷 现 手 段 的 抒情 曲 中 的 指法 , 与 乐 句 处理 有 着 
密 不 可 分 的 联系 ， 遇 调 内 容 所 要 求 的 乐句 的 严整 性 彰 色 和 发 得 
的 性 质 , 应 藤 首 先 对 抒情 曲 中 的 指法 选择 起 指导 作用 .每 一 个 轿 
正 有 艺术 性 的 乐句 ,都 要 求 有 完美 的 滨 春 .乐句 处 理 的 技 术 方 面 
主要 是 在 于 正确 地 和 运 弓 与 正 丛 地 分 配 弓 子 的 长 度 , 以 及 选择 与 该 
乐句 的 节奏 和 力度 相符 合 的 合理 的 指法 .不正 侈 的 指法 ， 同 不 正 
偷 的 弓 法 一 样 ,也 会 破坏 乐句 的 艺术 处 理 的 严整 性 , 划 造 成 对 所 秦 
作品 的 乐 思 的 牌 曲 . 

在 技巧 性 的 地 方 需 要 注意 
能 够 帮助 克服 各 种 换 把 、 跳 进 机 站 德尔 极 -巴尔 托 尔 第 ; 协 类 曲 . 第 二 乱 虱 。 
与 伸展 的 迅速 变换 的 各 种 指法 
所 带 来 的 舒适 和 便利 ,而 在 抒 
情 昌 中 ( 较 慢 的 速度 ), 为 了 避 
昔 的 琢 现 力 起 见 , 可 以 允许 应 
用 多 次 换 把 的 指法 .因此 ,适合 
于 慢 速 度 的 抒情 曲 的 指法 , 在 
用 快速 度 获 秦 这 个 片断 时 这 种 
指法 也 可 能 不 再 合适 了 .如 : 





*。 了 739 ， 





指法 与 车 响 


小 提 雁 的 声 香 是 它 的 琴 引 的 声 丕 . 四 根 琴 玩 不 仅 各 自 且 有 目 
已 所 固有 的 独特 理 色 ,并 且 在 它 个 的 不 同 葡 区 中 也 具有 各 种 各 样 
的 不 则 色彩 . 因此 : 

《1 ) 琴 站 的 选择 必须 符合 于 曲 导 的 特征 和 昌 绸 所 要 求 的 力度 


变化 . 例如 
32G 莫扎特 ; 第 十 淄 蜀 曲 ， 路 二 乐 这 。 
Andabntino 5ostenut0 -9 cantebte 
0 良好 






和 一 一 一 


一 


在 上 例 中 , D 蓄 弱 秦 时 的 亚 色 比 A 了 驴 的 开朗 的 与 更 强 烈 的 声 
普 更 适合 于 这 个 曲调 的 特性 . 


(2 ) 为 曲调 乐句 选择 指法 时 必须 努力 保持 普 色 的 航 一 , 应 尽 


可 能 地 在 一 根 艾 上 省 奏 这 种 乐句 ， 如 : 


3279 英 扎 特 ;D 大 钢 协 奏 曲 ,第 二 乐章 ， 
在 dante cantabile 
良好 





在 这 类 场合 中 , 换 艾 应 与 该 曲调 的 总 的 结构 相 协 调 ， 例 如 : 
328 只 多 并 ; 第 五 类 鸣 阳 ,第 二 奢 章 





( 3 ) 昌 调 片 断 的 乐 轴 常 常 要 求 在 芒 处 避 胸 不 必要 的 滑 昔 而 要 
求 应 用 手指 的 伸展 : 


es。 1990。 





329 那 尔 第 尼 :e 小 抽动 考 此 ,第 二 乐章 。 
Andante cantabile portamento bortamento 





站 上 
1 [LI 


人 


在 上 例 中 ,从 低音 向 很 高 的 香 进 行 的 滑 理 是 不 合 小 辑 的 , 它 会 
破坏 乐句 的 乐 思 . 
( + ) 必 须 避 旭 使 用 训 无 根据 的 .足以 破坏 曲 届 乐 句 的 乐 思 的 


清音 ， 如 : 


30 有 具 多 共 ; 协 交 时 ,第 一 乐 淹 


Allegro non 


毗 列 分 [可 






( 5 ) 同 一 曲调 乐句 反复 时 ,常常 发 生 力 度 的 与 指法 的 变化 ,这 
种 变化 多 什 帮 现 在 换 荡 上 , 重复 的 乐句 在 另 一 足 上 浓 奏 . 这 种 情 
况 是 由 于 必须 使 反复 的 片断 的 珀 和 具 有 很 大 的 多 样 性 和 强调 访 片 


断 的 重要 性 所 决定 的 .例如 : 


您 3 了 ， - 
Prestg  .， ， _ 入 到 尔 第 ;a 小 明 协 兴 曲 ,第 三 乐 冰 。 






则 让 村 
2 ， 人 
2 站 is 


Jarghetto eaffetuose 塔 幕 尼 : 《 宇 鬼 的 头 将 ?， 第 一 乐章， 
ou 


V 和 








ft A 和 上 
二 宫 we 
“ 人 全 








此 有 科 关 斯 基 ; 协 赛 此 第 二 乐章 。 


D 
Andante 息 《3》 
3 









王八 尔 瓜 -马尔 托 尔 第 ; 协 届 向 第 一 玉音 ， 
1Allegro molto appasionato 









( 6 ) 曲 绸 中 得 高 相同 的 乐 亚 反复 时 ,应 在 苇 理 上 变换 手指 ,以 
便 疏 变 它 的 苦 色 和 夫 加 它 的 表现 力 : 


3 卫 当 
” 下列 星 :< 复 里 亚 希 赵 ?。 隔 妨 尔 权 - 巴 泵 托 尔 第 ; 协和 类 监 ， 第 一 乐 束 ,， 


Adagio ，- 一 ATiegro,mottoappassionatO 
站 。 ， 












闫 和 能 尔 极 - 媚 尔 托 东 和 
和 AnQant 第 二 
Ce 协 灶 萌 ， 第 二 乐 鲁 。 





古 路 - 枞 尼 亚 夫 斯 基 。 
“< 浮 士 德 ? 妇 想 曲 - 格拉 用 族 夫 ; 协 汪 曲 ， 


Andante ma non troppo 





(7 ;在 抒情 曲 中 ,第 四 指 的 运用 应 该 是 有 限制 的 ， 因 为 它 (a) 
在 非常 高 的 把 位 中 ,(b) 在 要 求 有 很 大 的 发 赫 力 量 与 响亮 性 (特别 
是 在 G 弦 上 ) 的 地 方 ,不 能 灼 常 形成 饱满 的 声 亚 .在 某 些 场合 中 应 


es。 09 人“ 


人 


用 第 四 指 时 亚 响 较 差 的 原因 是 : (a) 第 四 指 的 生理 上 的 软弱 无 力 ， 
(b) 上 额 指 幅度 的 局 限 性 ,及 其 (c) 在 高 把 位 中 的 不 稳定 入 ， 例如 : 


可 了 可 
航 锰 尔 松 -巴尔 托 尔 第 ; 协 窒 曲 ; 第 二 乐章 。 


Andant 
5 玩 好 3 3 















克莱斯勒 在 标注 富有 表现 力 的 歌唱 性 地 方 的 指法 时 避 开 第 四 
指 ,而 久 请 动 其 它 某 一 手指 的 指法 来 代 夫 它 .例如 : 


了 3 人 非 . 巴赫 -克莱斯勒 : 福 板 。 





(8 ) 在 第 二 十 章 中 ,我 们 已 炎 探 讨 了 小 提琴 综 奏 法 中 自然 花 
亚 的 各 种 用 法 的 可 能 隆 . 各 种 不 同 薄 组 的 自然 话音 ( 主 要 是 ea、 
d.g) 在 抒情 炙 中 的 运用 ,特别 是 当 它 们 与 标明 、 绕 、 中 强 等 力度 变 
化 中 的 请 理 手 法 相 精 合 时 ,能 够 使 抒情 铀 获得 有 袁 现 力 的 .柔和 的 
昔 响 ， 那 些 自然 活 昔 可 以 用 于 下 列 场合 : 

(a) 在 乐 思 要 求 有 较 滁 和 的 感觉 与 透明 的 昔 响 的 乐句 中 . 如 : 

5 小 和 和民 映 曲 。 


Adagino 巴赫 :a 小 四 慌 蜗 始 。 巴赫 人 路 钼 卜 。 


Grave ) 
册 号 关 一 二 
户 ? 








*。 .了 794 。 





同 德 尔 概 - 巴 东 托 尔 第 : 橙 曲 ,第 一 乐章 。 


小 


Alegro molto appassionato 





第 ; 


月 振东 极 - 巴 泵 
协 惟 赵 ， 第 


特 榨 姆 斯 : 协 类 曲 , 第 一 乐 导 。 


Allegro Don trogfpao ， 


二 乐意 。 


Dndante 





(b) 在 性 质 优 美的 地 方 ,如 





sptrito 


3 


集 泊 兰 ~ 克 菜 斯 勒 : 装 利 作 势 的 女人 >。 


gretto Co 


Aiie 





Aliegretto 


TI95， 





结 束 语 


演奏 者 的 各 种 霄 现 手 段 主要 地 都 决定 于 他 的 各 种 艺术 意 圈 . 
就 这 方面 来 说 ,小 提琴 痊 者 的 演奏 技术 也 不 能 脱离 他 的 艺术 处 
理 . 各 种 发 昔 手 法 、 颤 指 的 琅 式 ,各 种 弓 法 的 性 持 . 乐 句 处 理 以 及 
指法 等 等 ,所 有 这 些 多 种 多 样 的 亚 乐 演奏 表现 手段 和 它 们 的 运 
用 , 完 圣 决定 于 演奏 的 必 格 . 

可 以 作为 吾 乐 演奏 风格 特征 的 就 是 它 所 固有 的 一 种 似乎 形成 
了 尝 玫 和 下 的 训 守护 二 的 和 和 入 二手 计 信人 由 艺术 前 提 所 


在 某 一 演奏 风格 范围 内 有 艺术 性 的 东西 ,在 另 一 演奏 属 格 范 
转 内 可 能 变 为 非 艺 术 性 的 与 不 适宜 的 东西 . 因此 ,小 提 奏 指法 的 
选择 ,是 为 各 小 提琴 奏 考 的 总 的 演奏 风格 一 -他 的 艺 术 “ 信 条 "所 
决定 的 。 

所 以 ,应 藤 把 本 书 看 作 是 能 够 帮助 小 提琴 秦 者 在 总 的 指法 先 
皖 间 题 中 确定 方向 的 指南 ,而 决 不 可 看 作 是 各 种 普遍 原 理 与 固定 
原则 的 荣 集 . 

在 评 芥 本 书 著 者 耸 为 在 小 提琴 芝 奏 技术 的 历史 发 展 中 已 变 为 
陈旧 的 那些 运 指 手法 ,以 及 在 揭示 从 前 估价 不 足 的 某 些 因素 时 , 著 
者 的 许多 肯定 的 艺术 见解 与 信念 不 能 不 找 出 自己 的 圾 达 方法 .这 

TO96， 





就 不 能 不 促使 规定 运 指 手法 系 业 化 的 一 般 原理 原则 并 建立 与 古老 
的 技术 和 传统 有 很 多 不 同 的 各 种 合理 指法 的 体系 . 

在 研究 各 种 乐器 泪 奏 技术 的 历史 发 展 过 程 时 ,可 以 发 现 一 种 
逐渐 简化 演奏 技术 手法 的 非常 明显 的 趋势 . 垩 乐 史 提供 了 许 许 多 
多 的 这 种 简化 的 例子 ,由 于 这 种 简化 的 业 果 ,扩大 了 的 各 种 演奏 技 
” 术 手 外 的 领域 在 作曲 家 与 演奏 家 面前 就 开 如 了 许多 新 的 艺术 可 能 
性 ， 

从 简化 演奏 技术 的 观点 研究 各 种 小 提 雁 运 指 手法 发 展 的 简化 
趋向 时 , 可 以 看 出 : 这 些 简化 在 于 消除 左手 的 各 种 多 余 动作 , 它们 
都 是 以 那些 在 小 提 雁 数学 中 没有 获得 充分 发 展 的 技术 手法 的 运用 
为 先决 条 件 的 , 那 就 是 : 使 第 四 指 获 得 最 大 限度 的 运用 的 手指 密集 
排列 位 置 与 个 把 位 ,各 把 位 的 四 诬 一 一 五 度 香 程 范围 的 应 用 ,以 及 
各 种 双 数 把 位 的 运用 .以 这 些 技术 手法 为 基础 的 合理 的 指法 ,是 左 
手 演奏 技术 的 新 的 重要 财富 , 它 是 小 提琴 艺术 性 展 .的 现 阶 段 的 特 
征 . 

假如 毅 小 提琴 浓 奏 的 发 昔 与 马 法 变化 的 各 种 要 素 是 与 右手 技 
术 有 紧密 关联 的 ,那么 演奏 中 的 得 色 变 化 则 主要 是 以 左手 技 术 为 
基础 ,左手 技术 就 是 : 额 指 方式 以 及 同 指法 选择 有 关 的 “请 晋 "和 换 “ 
.把 的 手法 . 

作为 艺术 演奏 的 要 素 的 指法 , 是 同 发 亚 不 能 分 荐 的 .因此 ,不 
辣 的 指法 就 意味 着 不 同 的 发 昔 . 

通过 小 提琴 发 得 的 一 - 切 丰 富 表现 来 揭示 得 乐 作 品 的 思想 感情 
内 容 , 是 扔 在 小 提 素 淘 痊 者 面前 最 主要 的 琵 题 之 一 。 


曙 了 J97 昌 





手指 密集 排列 位 置 的 株 玫 ” 
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、Berthoud “Das kunstgerechte Studium 





+ 这些 练 轨 引 自 卫 
des Geigerspiels” (1910 年 ) 





se 7 了 8 ， 





“小 提琴 赛 者 的 操 粹 ”困难 指法 的 练 属 
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